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Prolegomena

Der niichtliche Himmel zeigt neben -den glanzvollen Wundern der
Gestirne mattschimmernde Nebelstellen, — entweder alte, erstorbene, im
All zerstobene Systeme, oder erst um einen Kern sich gestaltender Welt-
dunst, oder ein Zustand zwischen Zerstorung und Neugestaltung.

Sie sind ein passendes Analogon fiir #hnliche Erscheinungen am
Gesichtskreise der Kunstgeschichte, auf Zustinde des Uebergangs einer
Kunstwelt in das Gestaltlose und gleichzeitig auf die Phase sich vor-
bereitender Neugestaltung einer solchen hinweisend.

Diese Erscheinungen des Verfalls der Kiinste und der geheimniss-
vollen Phonixgeburt neuen Kunstlebens aus dem Vernichtungsprozesse
des alten sind fiir uns um so bedeutungsvoller, als wir uns wahrschein-
lich mitten in einer Krisis, wie die angedeutete, befinden, nach allem
was sich von uns, die wir des Standpunktes und der Uebersicht iiber
dieselbe entbehren, weil in ihr lebend, dariiber urtheilen und ver-
muthen ldsst.

Wenigstens findet dieser Glaube viele Anhiinger, und es fehlt auch
in Wahrheit nicht an Anzeichen zu dessen Bestitigung, von demen nur
das Einzige noch ungewiss bleibt, ob sie Anzeichen eines auf tiefer-
liegenden socialen Ursachen begriindeten allgemeinen Verfalls sind oder
ob sie auf sonst gesunde Zustinde hinweisen, die nur zeitweilige Ver-
wirrung ‘auf dem Gebiete derjenigen Fihigkeiten des Menschen veran-
lassen, die sich in dem Erkennen und Darstellen des Schonen bethitigen,
und die sich friiher oder spiter zum Heile und zur Ehre der Menschheit
auch nach dieser Seite hin gliicklicher gestalten werden.

Die erstgenannte Hypothese ist trostlos und unfruchtbar, weil
sie dem Kiinstler, der ihr huldigt, jeglichen Halt bei seinem Streben
versagt; denn eine zusammenstiirzende Kunstwelt zu stiitzen, dazu sind
eines Atlas Kriifte zu schwach; — sich darauf beschrinken das Morsche
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niederreissen zu helfen, ist nicht dessen Sache der sich am Bauen
erfreut.

Die zweite Hypothese dagegen ist praktisch und fruchtbar, gleichviel
ob begriindet oder irrig an sich selbst.

Wenn der sich zu ihr Bekennende nur die Anmassung von sich
fern hilt der Stifter und Heiland einer Zukunftskunst sein zu wollen
darf er ohne Ueberhebung das sich vorbereitende Werk als im Werden
begriffen, oder vielmehr allgemein das Kunstwerden, auffasscn, und
sich die Aufgabe stellen: die bei dem Prozess des Werdens und
Entstehens von Kunsterscheinungen hervortretende Ge-
setzlichkeit und Ordnung im Einzelnen aufzusuchen, aus
dem Gefundenen allgemeine Prinzipien, die Grundziige
ciner empirischen Kunstlehre, abzuleiten.

Eine solche Lehre darf kein Handbuch der Kunstpraxis sein, denn
sie zeigt nicht das Hervorbringen einer belicbigen Kunstform, son-
dern deren Entstehen; ihr ist das Kunstwerk ein Ergebniss aller bei
seinem Werden thétizen Momente. Die Technik wird in ihr daher
zwar einen sehr wichtigen Gegenstand zu Betrachtungen bilden, jedoch
nur insofern sic das Gesetz des Kunstwerdens mit bedingt. Sie ist auch
eben so wenig eine reine Qeschichte der Kiinste; sic durchwandert das
Feld der Geschichte, die Kunstwerke der verschiedenen Liinder und
Zeiten nicht als Thatsachen auffassend und erklirend, sondern sie gleich-
sam entwickelnd, in ihnen die nothwendig verschiedenen Werthe einer
Funktion, die aus vielen variablen Conefcienten besteht, nachweisend, und
dieses hauptsiichlich in der Absicht, das innere Gesetz hervortreten zu lassen,
das durch die Welt der Kunstformen gleich wie in der Natur waltet. So wie
nimlich die Natur bei ihrer uncndlichen Fiille doch in ihren Motiven hichst
sparsam ist, wie sich eine stetige Wiederholung in ihren Grundformen
zeigt, wie aber diese nach den Bildungsstufen der Geschopfe und nach
ihren verschiedenen Dascinsbedingungen tausendfach modificirt, in Theilen
verkiirzt oder verlingert, in Theilen ausgebildet, in andern nur ange-
deutet erscheinen, wie die Natur ihre Entwickelungsgeschichte hat, inner-
halb welcher die alten Motive bei jeder Neugestaltung wieder durch-
blicken, eben so liegen auch der Kunst nur wenige Normalformen und
Typen unter, die aus uriiltester Tradition stammen, in stetem Wieder-
hervortreten dennoch eine unendliche Mannigfaltigkeit darbieten, und
gleich jenen Naturtypen ihre Geschichte haben. Nichts ist dabei reine
Willkiir, sondern alles durch Umstéinde und Verhiltnisse bedungen.

Die empirische Kunstlehre (Stillehre) ist auch nicht reine Aesthetiks
oder abstrakte Schonheitslehre. Letztere betrachtet die Form als solche,
ihr ist das Schone ein Zusammenwirken einzelner Formen zu einer Total-
wirkung, die unsern kiinstlerischen Sinn befriedigt und erfreut.
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Alle #sthetischen Eigenschaften des Formal-Schénen sind daher auch
kollektiver Natur; wie Harmonie, Eurhythmie, Proportion, Symmetrie u. s. w.

Die Stillehre dagegen fasst das Schone einheitlich, als Produkt
oder Resultat, nicht als Summe oder Reihe. Sie sucht die Bestandtheile
der Form die nicht selbst Form sind, sondern Idee, Kraft, Stoff und
Mittel; gleichsam die Vorbestandtheile und Grundbedingungen der Form.

Dieser Weg durch das Gebiet der Kunst fiihrt auf die grossten
Schwierigkeiten und im besten Fall nur zu einem Ergebnisse voll von
Liicken, leeren Rubriken und Irrthiimern; aber das ordnende und ver-
gleichende Verfahren welches bei diesem Strebem ndthig wird, um das
Verwandte zu gruppiren und das Abgeleitete auf das Urspriingliche und
Einfache zuriickzufiihren, wird wenigstens die Uebersicht iiber ein weites
noch meist brachliegendes und andern zur Bearbeitung vorbehaltenes
Feld des Wirkens erlejchtern und schon in so fern nicht ganz. nutzlos
bleiben.

Unsere Aufgabe umfasst auch dasjenige was v. Rumohr passend den
Haushalt der Kiinste nannte, indem er sich darunter freilich zu-
pichst nur den ordnenden und zugleich dienend sich unterordnenden An-
theil der Baukunst an dem Sichgestalten der Werke hoher Kunst, der
Skulptur und der Malerei, dachte. Die Baukunst wird, sowohl in diesem
ihrem Verhiltniss zu der bildenden Kunst im Allgemeinen, wie auch fiir
sich, ein Hauptgegenstand unserer Betrachtungen sein. — Aber jene
hoheren Regionen der Kunst bezeichnen nur die eine &usserste Grenze
des zu behandelnden Gebietes, bei dessen Eintritt wir jenen einfacheren
Werken der Kunst begegnen, an welchen diese sich am friihesten be-
thitigte, ich meine den Schmuck, die Waffen, die Gewebe, die Topfer-
werke, den Hausrath, mit einem Wort die Kunstindustrie, oder das was
man auch die technischen Kiinste nennt.! Auch diese sind in unserer
Aufgabe, und zwar in erster Linie, enthalten; — zunichst weil die isthe-
tische Nothwendigkeit, von der es sich handelt, gerade an diesen iltesten
und einfachsten Erfindungen des Kunsttriebes am klarsten und fasslich-
sten hervortritt; zweitens weil sich an ihnen bereits ein gewisser Gesetz-
kodex der praktischen Aesthetik typisch festgestellt und formulirt hatte,
vor der Erfindung der monumentalen Kunst, die von ihner, wie gezeigt
werden wird, eine bereits fertige Formensprache entlehnte, und auch in
anderer ganz unmittelbarer Weise ihrem Einflusse gehorcht; drittens
aber und vornehmlichst, weil jene von der Kunstgelahrtheit so quali-

! Ein Ausdruck der durch seinen Pleonasmus die Verkehrtheit der mo-
dernen Kunstzustinde, wonach eine weite, den Griechen unbekannte, Kluft
die sogenannten Kleinkiinste und die ebenfalls sogenannten hohen Kiinste
trennt, treffend genug bezeichnet, wesshalb ich ihn beibehalte.
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ficirten Kleinkiinste der Einfluss unserer gegenwiirtigen Volkserziehung
und die Tendenz des Jahrhunderts am empfindlichsten trifft, und zur
beabsichtigten Hebung des Kunstsinnes im Allgemeinen, und mit ihr der
Kunst, nichts mchr noththut als gerade auf dem Gebiete der tech-
nischen Kiinste diesen Gewalten entgegen zu wirken. Denn es ist nicht
zu bezweifeln dass die Kunst, inmitten cines grossartigen Strudels von
Verhiltnissen, ihr “Steuer, ihren Kurs, und zugleich, was das
Schlimmste ist, ihre Triebkraft verloren hat. Hierauf zuriickzukommen
wird es zwar im Verlaufe der Schrift nicht an Gelegenheit fehlen, doch
moge gestattet sein, weil das Vorausgeschickte iiber die allgemeine
Tendenz derselben bereits geniigende Auskunft gibt, und der in ihr be-
folgte Plan in der Einleitung dazu enthalten ist, dieses Vorwort mit eini-
gen auf das soeben Angedeutete beziiglichen Betrachtungen zu schliessen.

Wihrend der Zeit in welcher sich die Volker auf dem Standpunkte
eder kiinstlerischen Bildung befinden (den unsere Philosophen als iiber-
wunden ansehen) ist die eigentliche Volkserziehung idealistisch,
jetzt ist sie von Grund aus das Gegentheil, nimlich realistisch; — die
exakten Wissenschaften haben die Leitung derselben iibernommen. Be-
sonders fiir die werkthiétigen Klassen, und diejenigen die sich den
Kiinsten widmen, geht der Unterricht planmiissig nicht mehr auf die
Bildung des Menschen als solchen sondern auf das unmittelbare Er-
zielen von Fachmenschen hinaus, welches System schon beim
frihen Schulunterrichte in Kraft tritt. Dasselbe ist gleich-
bedeutend mit der grundsiitzlichen Ertodtung eben desjenigen Organs, das
bei dem Kunstempfinden, und in gleichem Masse bei dem Kunsthervor-
bringen, sich bethitigt, ich meine den Sinn und den rein menschlich-
idealen Trieb des sich selbst Zweck seienden Schaffens und die
dem Kiinstler sowie dem Kunstempfiinglichen unentbehrliche Gabe un-
mittelbaren anschauenden Denkens.®

Zum Gliick sind die Realschulen mit ihren Ausliéufern, den tech-
nischen Anstalten etc., die alle noch nicht langen Bestand haben, noch
nicht mit ihren eigenen Grundsitzen im Reinen, und treten die Folgen
des Prinzips der rein realistischen Vorerziehung auf eine Weise hervor, die
eine nochmalige Revision des Unterrichtswesens in baldige Aussicht stelit.
8o z. B. miissen die Schiiler der technischen Anstalten, wenn sie aus den Real-
schulen herauskommen, einen grossen Theil ihrer ohnediess unnothigerweise
eng vorgezeichneten Studienzeit auf die Vorwissenschaften verwenden, die

1 Ein Ausdruck Rumohr’s zur Bezeichnung derjenigen unabhingigen
Thitigkeit des Geistes vermige welcher ohne die Vermittlung der Kritik des
Verstandes die volle Auffassung und Insichaufnahme des Schinen und das
Schaffen in der Kunst miglich wird.
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ohne hinreichenden Hinweis auf ihren unmittelbaren Zu-
sammenhang mit der Spezialitit jedes Fachschiilers vor
getragen werden.

Dieser aber, wie er nun einmal, inFolge der Eindriicke die
ihm systematisch seit friihester Jugend eingeprigt werden,
»praktisch“ denkt und fiihlt, sucht jenen Rapport der Wissenschaft
mit seinem Fache schon bei dem ersten Eintritt in ihre Elemente. Ver-
misst er ihn, so fehlt das Interesse fir den Vortrag, das kein Zwang
und keine Examenfurcht zu ersetzen vermag; und gewissermassen ist er
dazu berechtigt ihn zu fordern, weil das Programm des Unterrichts-
systems das Wissen um des Wissens willen nicht zuldsst, und desshalb
viele Disciplinen (und zwar diejenigen die em meisten geeignet sind
den Geist zu bilden und auszustatten) auf Grund ihrer vermeintlichen
Nichtanwendbarkeit fiir die Praxis aus sich ausschliesst.

Ehemals, wie die Kiinste bliihten, wie jeder Handarbeiter in seiner
Art ein Kiinstler war oder wenigstens zu sein strebte, wie gleichzeitig
der Umschwung des Geistes nach jeder gedenkbaren Seite und Richtung
hin wenigstens eben so thitig war wie jetet, hatte der (zuniichst religiose)
Schulunterricht nichts mit der Praxis gemein und fing diese mit sich
und nicht mit der Theorie an. Der Trieb des Schaffens wurde im Lehr-
ling friiher angeregt und geiibt als seine Empfinglichkeit fiir fremdes
exaktes Wissen. Dabei kam er von selbst auf Dinge die er wissen
musste um weiter zu schaffen, die Wissbegierde wurde in ibm lebendig,
sie fiihrte ihn zum wissenschaftlichen Studium, dem es zwar im Durch-
schnitt an System fehlen mochte, das aber zum Ersatze dafiir sofort den
Charakter der Forschung und eines thiétigen Selbstschaf-
fens annahm.

Die so gesammelten Sachkenntnisse mit ihren wissenschaftlichen Be-
griindungen sind selbst erworbenes sofort reichlichen Zins und Wucher
tragendes Eigenthum, nicht oktroirtes Kapital, systematisch deponirt im
Hirn des unmiindigen Schiilers, mit Aussichtstellung auf spiten und un-.
gewissen Ertrag. Solcher Art war die Schule des Lebens, welche die
meisten derer die sich durch Erfindungen und in den Kiinsten berihmt
gemacht haben durchmachten, und ganz dhnlich verhielt es sich vor Zeiten
mit der, wenn auch sonst noch so mangelhaften, Volksbildung im Allgemei-
nen. Obschon die Formlosigkeit derartiger Zustinde wie die beriihrten
nicht gestattet sie zu unmittelbarer Nachahmung zu empfehlen, so ist es
dennoch die unmassgebliche Meinung des Verfassers, es miissen offent-
liche technische Lehrinstitute, um ihre Bestimmung einigermassen zu er-
fillen, dem gleichen Prinzip so viel wie mdglich entsprechen, weil es
das der Natur ist. Demnach erstens humanistische Vorschulen,

die nur die Bildung des Menschen im Menschen und die Entwickelung
n
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seiner geistigen und korperlichen Fihigkeiten bezwecken, also gerade
das Umgekehrte von .dem, was die jetzigen Real- und In-
dustrieschulen sind.' Hierin miissten die Vorschulen aller Klassen
der Gesellschaft iibereinstimmen, mochten sie sonst, wie es nothwendig
sein diirfte, in Umfang und Art des humanistischen Unterrichts noch so
verschieden sein. Dieser besteht nicht ausschliesslich in den alten Spra-
chen und der klassischen Literatur, sondern charakterisirt sich allein
durch seine Tendenz. .

Also zuerst humanistische Vorschulen; sodann zweitens W erk-
stitten, auf denen das Konnen gelehrt wird; endlich drittens vollste
Gelegenheit den durch das Schaffen angeregten Wissens-
trieb des Lehrlings ohne Zwang zu befriedigen; Gelegenheit
wie sie z: B. in Paris durch offentliche Vortrige, gehalten von den
ersten Minnern aller Wissenschaften, allen Fachleuten ohne Ausnahme,
und besonders noch den Eleven der verschiedenen Kiinstlerateliers in
der école des beaux arts, geboten ist.

Dieser freiesten Unterrichtsmethode verdankt Frank-
reich grosseren Ruhm und grosseren Wohlstand als jenen
gefeierten Fachschulen, die den Schulménnern anderer
Nationen so nachahmenswerthe Muster scheinen, wihrend
man in Frankreich iiber ihre Reorganisation nachzudenken anfingt; ném-
lich den Rubm und den Vortheil des unbestrittenen Vorrangs in den
meisten Fichern der Kunstindustrie, und einer bildenden Kunst die kei-
ner auslindischen nachsteht; wihrend ihm in Beziehung auf Chemie,
Geniewesen und Mechanik, wenigstens von England und Amerika, wo
keine polytechnische Schulen sind, die Palme streitig gemacht
wird. —

Doch mogen Fucher wie die letztgenannten, bei demen sehr um-
fassendes und griindliches exaktes Wissen gefordert wird, immerhin be-
sondere Einrichtungen nothwendig machen, es soll nur behauptet sein
dass diejenige Organisation des Unterrichts, die fiir sie zweckmiissig er-
scheinen mag, desshalb nicht massgebend sein darf fiir alle Zweige und
Fiicher der Technik, und am wenigsten fiir die Kiinste, mit Inbegriff der
Baukunst und der Kunstindustrie. .

Diess bestitigen die angefiihrten Gegensitze im franzosischen Unter-
richtswesen, das bei der neuen Schultrennung in Deutschland und in
anderen Lindern nur einseitige Beriicksichtigung und Nachahmung ge-
funden hat. Zwar hat man in diesen Lindern neben den sogenannten

! In Bayern besteht eine Verordnung, die der kunstsinnige Konig Ludwig
erliess, von der ich aber nicht weiss ob sie befolgt wird, wonach kein In-
genieur oder Architekt zum Staatsdienst zugelassen wird der nicht das Gym-
nasialexamen gemacht hat.
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polytechnischen Schulen noch die salten Kunstakademien fortbestehen
lassen, und neben diesen ‘Wieder viele sogenannte Gewerbschulen, Sonn-
tagsschulen, Kunstschulen u. s. w., zum Unterricht fir Handwerker und
Kunsttechniker, eingerichtet; aber weit eher zum Nachtheil als zum From-
men der Kunst, die bei diesem systematischen Klassenunterrichte und
der Spaltung ihres Gebiets nicht gedeihen will, ohne Triebkraft, wie sie
ist, von unten herauf.

Um nicht genothigt zu sein, sich selbst zu wiederholen, beruft sich
der Verfasser in Beziehung auf diese und andere damit eng verkniipfte
Verhiltnisse auf seine Schrift: Wissenschaft, Industrie und Kunst
oder Vorschlige zur Anregung nationalen Kunstgefiihls. Vieweg. Braun-
schweig 1852.

Diese Verhiltnisse wiirden weniger bedenklich scheinen, wenn nicht
leider eine gewisse hohere Nothwendigkeit ins Spiel trite, in der sie in Ge-
meinschaft mit gleichzeitigen Wahrnehmungen auf andern Gebieten wurzeln.

So z. B. greift die exakte Wissenschaft ‘noch auf ganz andere
viel wirksamere Weise als die vorbezeichnete in die Verhiltnisse der
Gegenwart ein, als Leiter ndmlich, oder vielmehr als spiritus familiaris,
des spekulirenden Jahrhunderts. 8ie bereichert das praktische Leben
und erweitert den Wirkungskreis der vortheilbedachten Geschiftswelt
mit ihren Entdeckungen und Erfindungen, die, statt wie sonst Tochter
der Noth zu sein, diese erst kiinstlich erzeugen helfen, um Absatz und
Anerkennung zu finden. Das kaum Eingefiihrte wird wieder als veraltet
der Praxis entzogen, ehe es technisch, geschweige kiinstlerisch, verwerthet
werden konnte, indem immer Neues, nicht immer Besseres, dafiir an die
Stelle tritt. *

! Wie lange wihrte es, ehe die Meister der grossen Zeit gegen Ende des
Mittelalters als Ersatz fiir die #lteren Prozesse, deren beschrinkter Bereich
ihnen nicht geniigte, das Leintl als Bindemittel der Farben zu beniitzen lern-
ten. Wie spit gelang es, das Geheimniss der opaken Emailfarben fiir Fayencen,
welches die Perser und 8aracenen wahrscheinlich aus antiker Ueberlieferung
schon lange kannten, fiir den Occident wieder zu erfinden. Keine Ehre fiir
den Stand der Wissenschaften des damaligen Westens, — aber van Eyk, Luca
della Robbia und Palissy wussten dafiir auch ihr Selbstgefundenes zu gebrau-
chen, es kiinstlerisch zu verwerthen.

Wie wenig dagegen unsere heutigen Maler die ihnen durch die Chemie
in solcher Fiille gebotenen Mittel und Raffinerien der Malerei beherrschen, er-
sieht man z. B., um das eigentliche Kiinstlerische hier ganz ausser Spiel zu
lassen, schon an dem Verwachsen, Erbleichen und Bersten der Bilder, das
nach wenigen Jahren eintritt, wihrend die Bilder der alten italienischen und
niederldndischen Meister, auch in dieser rein technischen Beziehung unsterblich,
wenn 8chon nachgedunkelt und mit dem Niederschlag der Jahrhunderte dick
iiberzogen, dennuch ihre Haltung behielten, ja vielleicht durch das Alter gewannen.
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Die Gegenwart hat nicht Musse noch Zeit sich in die ihr quasi
aufgedrungenen Wohlthaten hineinzuleben, was zu einer kiinstlerischen
Bemeisterung dicser Gaben unbedingt nothwendig ist; die Praxis und
die industrielle Spekulation, als Mittlerinnen zwischen der Konsumtion
und der Erfindung, erhalten diese zu beliebiger Verwerthung ausge-
liefert, ohne dass durch tausendjiahrigen Volksgebrauch sich vorher ein
eigner Stil fiir sie ausbilden konnte; und es bedarf eines bei weitem
grosseren kiinstlerischen Taktes als derjenige ist den man im Allge-
meinen bei unseren Industriellen findet um auch ohne die Vermitt-
lung der Zeit fiir alles das Neue was sich driingt die richtige Kunstform
sofort zu treffen, dasjenige Gepriige niimlich, wodurch das freie Menschen-
werk als Naturnothwendigkeit erscheint, der allgemein verstandene und
empfundene formale Ausdruck ciner Idee wird.

Zwar ist die Spekulation bemiiht, so wie sie von der wissenschaft-
lichen Intelligenz ihre technischen Mittel borgt, eben so auch die bilden-
den Kiinste sich dienstbar zu machen, aber sie hat die bei so grossar-
tigem Wirken wie das ihrige allerdings nothwendige Theilung der Arbeit
auf eine dem erstrebten Erfolge dieser Auskunft hochst ungiinstige Weise
bewerkstelligt. Sie trennt z. B. das sogenannt Ornamentale von dem
Formell-Technischen auf eine rein mechanische Weise, die das Nichtfiih-
len und Nichterkennen der wahren Beziehungen zwischen den verschie-
denen Funktionen, durch welche ‘der Kiinstler sein Werk zu Stande
bringt, sofort verrith.

Eine grosse Anzahl zum Theil begabter Kiinstler arbeitet mit fester
Anstellung fiir die englische und franzosische Industrie; und zwar in
doppelter Dicnstbarkeit; des Brodherrn einerseits, der sie als ziemlich
lastige Geschmacksrithe und Formenverzierer nicht fiir ebenbiirtig er-
kennt, selten gut belohnt; der Mode des Tages andrerseits, die den
Absatz der Waare garantiren muss, wovon doch am Iinde alles abhiingt,
Zweck und Existenz der industriellen Anstalt.

8o bleibt die Initiative in der industricllen Produktion dem Kiinst-
ler durchaus fern; dieser tritt vielmehr nur als Rubrik unter den Specia-
litdten auf die der Fabrikherr beschiiftigt, ungefihr wie die Bereitung
der Thonmasse cinen besonderen Kneter erfordert, oder wie die Leitung
der Oefen einem Oberheizer iibergeben ist, der seine Anzahl von Unter-
heizern unter sich hat. Nur mit dem Unterschied dass der Fabrikherr
letztern meistens freie Hand lisst, weil er die Unzuldnglichkeit seiner
eignen technischen Kenntnisse fiihlt, wogegen jeder Esel etwas von der
Kunst verstehen will. Angaben des Kiinstlers werden ohne Bedenken
kritisirt, verfilscht und verstimmelt, wo sie dem Geschmacke des Fabrik-
herrn nicht zusagen oder irgend ein Werkfiihrer Bedenken wegen der
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Ausfiihrbarkeit, der zweifelhaften Eintriiglichkeit, der Auslagekosten, oder
dergleichen &ussert.

Dazu kommt die driickende Stellung solcher: technischen Kiinstler,
erstens gegeniiber der kunstakademischen Hierarchie, die sie zu-
riicksetzt, zweitens gegeniiber der Firma, die die Ehren des Erfolgs fiir
sich allein in Anspruch nimmt und aus Eifersucht des Kiinstlers Namen
selten oder niemals nennt, der doch das Werk hervorbrachte, oder we-
nigstens die geistige Arbeit dazu lieferte, drittens dem Publikum ge-
geniiber, das die Vorurtheile der Akademie theilt und den sogenannten
dekorativen Kiinsten wenig Ehre zollt.

Von Zeit zu Zeit war es der Fall dass solehe die sich zur hohen
Kunst bekennen, Maler, Architekten und Bildhauer von Namen,- berufen
wurden sich bei der Kunstindustrie zu betheiligen, wie z. B. Wedgwoods
beriihmte Fayengen zum Theil nach Flaxmanne Modellen und Zeichnungen
entstanden sind. Auch in der Porcellanmanufactur zuv Sévres sind Kiinstler
von Bedeutung beschiiftigt, die sich von dem Einflusse der Mode und der
Riicksicht auf Absatz einigermassen frei halten. — Allein diesem Ein-
flusse von der Hohe der akademischen Kunst herab fehlt nicht selten
der praktische Boden, denn der geschickte geniale Zeichner und Model-
leur ist weder Erzarbeiter, noch Tépfer, noch Teppichwirker, noch Gold-
schmied, wie diess ofter der Fall war ehe die Akademien die Kiinste
isolirten. So werden denn oft die nach den Angaben dieser Minner
ausgefihrten Erzeugnisse, weil die Leistung hinter der Intention
zuriickbleibt und dem Stoff Gewalt geschieht, damit des Kiinstlers Ab-
sicht, die ihm Unausfiihrbares gumuthet, halbweg erfiillt werde, ihrem
anspruchvollen Auftreten nicht entsprechen, wenig zu der Hebung der
industriellen Kiinste beitragen.

Mit der Baukunst als solcher ist es ungefihr dassclbe, seitdem die
Spekulatxon und die Mechanik sich auch ihrer bemiichtigten, wie sie die
technischen Kiinste unter sich brachten. Der Architekt ist des Oeftern
nur noch unmassgeblicher Geschmacksrath, hat von der Ausfilhrung!®
weder Ehre noch Vortheil zu erwarten.

Wenn sich der indirekte Einfluss der Wlssenschaft auf die Gestal-
tung unscrer modernen Kunstzustinde auf die. angedeutete Weise kund
gibt, so befasst sie sich zugleich mehr als je verher der Fall war mit
der Kunst als ihrem eigentlichen Objekte. Der in téglich sich mehren-
den 8chriften und illustrirten Werken iiber Kunst und alles durauf

! Das Konkurrenzwesen, wie es jetzt iiberall eingerissen ist, leistet dieser
unseligen Trennung der Architektur als Kunst von der ausiibenden Praxis den
groesten Vorschub und ist (in seiner jetzt bestehenden Modalitiit wenigstens)
eins der thitigsten Agentien des Verfalls.
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Beziigliche enthaltene Stoff, den die Wissenschaft und die Farschung
zusammentrug, ist uns bereits hoch iiber den Kopf gewachsen, so dass
es inmitten dieses Reichthums schwer ist sich zu orientiren und Rich-
tung zu halten.

Um letateres zu erleichtern wurde der iiberreiche Stoff in viele Ficher
getheilt und aus jeder Rubrik eine abgeschlossene Lehre gebildet.

Da gibt es, der vielen hiilfswissenschaftlichen Werke nicht zu ge-
denken, eine erdriickende Masse von Kunstisthetiken und Geschichten der
Kunst; die Fiille der Spezialititen iiber einzelne Vorwiirfe und Aufgaben
der Kiinste, namentlich der Baukunst ist uniibersehbar. Wir Deutschen
sind unerschopfliche Producenten soleher ,,biirgerlichen Baukunden,* ,,Land-
baukunden,*“, Kirchenbaukunden,” Anweisungen iiber Holzarchitektur, iiber
Ziegelbau, Quaderbau etc. etc. — Wogegen die Englinder und die Fran-
zosen sich mehr mit der eigentlichen Technik der Kiinste mit Erfolg
beschiiftigten.

Diese Werke enthalten unentbehrliche Sch&tze des Wissens und der
Erfahrung, allein das mehr trennende als verkniipfende und vergleichende
Princip dieser Spaltung des Stoffs in eine Menge von Wissenschaften
und Lehren, deren Kenntniss von dem gebildeten Kiinstler unserer Zeit
verlangt wird, trigt nur dazu bei unsere moderne Kunstzerfahrenheit
noch zu vermehren, oder vielmehr diese Vielseitigkeit bildet cins von
den Symptomen jener hoheren Nothwendigkeit die iiber uns und unser
kiinstlerisches Streben verhingt ist.

Dem Gesagten entsprechend, sieht man um bei der Baukunst zu
bleiben, diese alle méglichen Richtungen einschlagen, unter denen sich
8 Hauptschulen hervorthun, die den 3 Formen, worunter sich die Wis-
senschaften mit der Kunst beschiiftigen, entsprechen; niimlich:

a) Die Materiellen, unter dem Einfluss der Naturwissenschaften und
der Mathematik.

b) Die Historiker, unter dem Einfluss der Kunstgeschichte und der
antiquarischen Forschung.

c¢) Die Schematiker, Puristen etc. unter dem Einfluss der spekula-
tiven Philosophie.

Die Materiellen.

Wohl am michtigsten haben diejenigen Lehren auf unsre Kunstzu-
stinde eingewirkt, welche Anweisung geben den. Stoff zu baulichen und
struktiven Zwecken zu bewiltigen.

Sie entsprechen der allgemeinen praktischen Richtung unserer Zeit
und werden unterstiitzt und getragen durch die grossartigen Bauunter-
nehmungen die besonders das Eisenbahnwesen veranlasste. Sie trifft
im Allgemeinen der Vorwurf die Idee zu sehr an den Stoff geschmiedet
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¢u haben durch die Annahme des unrichtigen Grundsatzes, es sei die
arch. Formenwelt ausschliesslich aus stofflichen konstruktiven Bedingun-
gen hervorgegangen und liesse sich nur aus diesen weiter entwickeln;
da doch vielmehr der Stoff der Idee dienstbar, und keineswegs fiir das
sinnliche Hervortreten der letztern in der Erscheinungswelt alleinig
massgebend ist. Die Form, die zur Erscheinung gewordene Idee, darf
dem Stoffe aus dem sie gemacht ist nicht widersprechen, allein es ist
nicht absolut nothwendig dass der Stoff als soclcher zu der Kunsterschei-
nung als Faktor hinzutrete. ' 8chon die ersten Hauptstiicke der vorliegen-
den Schrift werden iiber dieser wichtigen Punkt Niheres enthalten, in-
dem sie auf den geschichtlichen Ursprung und die Entwicklung des ma-
teriellen Bauprinzips hinweisen.

Zu den Materiellen sind auch diejerigen zu rechnen, die dem sogen.
natiirlichen Stile des Ornamentirens huldigen und dahei oft eine Nichtbe-
achtung der stilistisch struktiven Grundsiitze des Ausschmiickens darlegen.

Die Hisforiker.

Die historische Schule, die in verschiedene einander bekimpfende
Richtungen zerfillt, ist bestrebt gewisse Vorbilder der Kunst lingst ver-
gangener Zeiten oder fremder Volker mit moglichst kritischer Stiltreue
nachzubilden, die Anforderungen der Gegenwart nach ihnen zu modeln,
anstatt, wie es natiirlicher scheint, die Losung der Aufgabe aus.ihren
Priimissen, wie sie die (egenwart gibt, frei heraus zu entwickeln, und
zwar mit Beriicksichtigung jener traditionellen Formen, die sich durch Jahr-
tausende hindurch als unumstésslich wahre Ausdriicke und Typen gewisser
viumlich und struktiv formaler Begriffe ausgebildet und bewihrt haben.

Sie sind in gewissem Sinne die Antipoden der Materialisten, obschon
beide Tendenzen auch ihr gegenseitig Gemeinsames haben, das sich schon
in der Geringachtung des Gegenwirtigen und traditionell Gegebenen
ausspricht.

Die vielen Richtungen dieser unsere Zeit ganz speziell charakteri-
sirenden Schule haben jene zahllosen Werke als Ausgangspunkte, in denen
die Entdeckungen und Studien iiber die Kiinste aller Linder der antiken,
der mittelalterlichen und der modernen Welt niedergelegt sind. Sie mei-
nen alle in dem geschichtstreusten Auffassen und Reproduciren des Vor-
bildes eine Garantie ihres Erfolgs zu erkennen, und wirklich zeichnen
sich ihre Leistungen in Beziehung auf kritisch-versténdiges Wiedergeben
vor allem was vorher in diesem Sinne versucht worden ist vortheilhaft aus.

Ausnehmend gelehrtes und griindliches kritisches Verfahren, hochst
fleissiges und besonnenes Zusammenstellen, gewissenhaftestes Durchsu-
chen aller Forschungsquellen, der Bibliotheken und Archive, der Monu-
mente und Kunstkammern, nach Gewihrsstellen, Kiinstlernamen, Stif-
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tungsdaten, Stilkriterien, struktiven, ikonographischen, liturgischen und
allen sonstigen Aufschliissen, bei sonst geringem eigentlich kiinstlerischem
animus und Gedankenschwung, daher fir das schaffende Streben anre-
gungslos, diess sind Charakterziige der modernsten kunstgeschichtlich-
archiologischen Literatur, die sich an den Kunstleistungen der historischen
Schule wiederspiegeln.

Die neugothische, derzeit vorherrschende, Abzweigung derselben da-
tirt erst seit etwa einem halben Jahrhundert, sie wurde zuerst durch
Gothe und die Dichter der romantischen Richtung in Deutschland ange-
regt. Ihre ersten Proben waren Gartenpavillons und kleine Landkirchen,
die diirftig genug ausficlen. Doch datiren aus dieser Zeit auch auf-
fassendere Werke, wie z. B. die beiden gothischen Aufsitze der (roma-
nischen) Thiirme des Grossmiinsters in Ziirich. Ihre eigentliche Wirk-
samkeit begann aber erst mit der Zeit wie das Interesse fiir die Erhal-
tung der alten gothischen Denkmiiler rege ward und grossartige Unter-
stiitzung fand. Die Restaurationswerke, die in Folge dieser romantisch
antiquarischen Bewegung unternommen wurden, bildeten eine Anzahl von
Werkfiilhrern und Werkleuten heran, die seitdem als Virtuosen dieses
Stils Gelegenheit fanden, ihn bei neuen Bauwerken anzuwenden.

Dieser geschichtliche Hergang teigt uns die neugothische Richtung
ihrer Entstehung und ihrem Wesen nach als restauratorisch. Die
Zahl ihrer Anhi#nger unter Technikern und Layen ist sehr bedeutend;
— unter ersteren besteht die grosse Masse aus den genannten Routiniers,
denen die compendiaria artis, welche der gothische Stil sich schuf, ein
erwiinschtes vademecum ist. Wegen des konstruktiven Princips, das die-
ser Stil mit #usserster Konsequenz verfolgt und wegen der Leichtigkeit
womit er der Marktproduktion seiner formalen Bestandtheile auf mecha-
nischen Wegen Vorschub leistet, findet er auch unter den Materiellen
und den Industriellen seine zahlreichen Anhiinger, namentlich in Eng-
land, wo dieser Stil iiberdiess sich noch herkémmlich erhielt, wenn schon
in hochst schematischer Weise.

Aber es bekennen sich zu' dieser Sehule auch sehr talentvolle
Kiinstler die beinahe simmtlich erst sich zu ihr bekehrten, nachdem
sie vorher auf ganz anderen Richtungen ihre kiinstlerische Bildung sich
erworben und Proben ihres Talentes abgelegt hatten. Dieses vorziiglich
in Frankreich, wo der gothische Baustil von jenen Kiinstlern auf dem-
jenigen Punkte friiher Entwicklung wieder aufgenommen wird, auf dem
er der Weiterbildung noch fihig ist, wogegen man in Deutschland und
England den bereits erstarrten Stil befolgt.

Diese bedeutenderen Minner unter den Neugothen stehen mit einer
sehr thitigen politisch-religiosen Partei in engster Verbindung, — der-
selben Partei die (der damaligen Prachtliebe sich als Hebel fiir ihre pro-
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pagandistischen Zwecke bedienend) den ausgearteten Jesuitenstil erfand,
gegen den sie jetzt zu Felde zieht. Sie ist in Frankreich in dieser
Wirksamkeit am thitigsten, wohl wegen des Geschmackseinflusses den
Paris von jeher iiber andre Liinder iibte; wobei aber die Unsicherheit
und Beweglichkeit dieses Pariser Stiitzpunktes bedenklich scheint. Die
Eiferer in jener tendentiosen Kiinstlerpartei behandeln das nordwestliche
und nordliche Europa gradezu wie ein dem Christenthum neu zu er-
oberndes Heidenland und bringen dicselben Mittel der Bekehrung in
Vorschlag, wodurch bereits schon einmal iiber Frankreich dasselbe Ziel
erreicht wurde. (vde Reichensperger’s Fingerzeige.) .

Das Absichtsvolle und Studirte was dieser Richtung anhaftet, das
Princip der Unfreiheit das in dem von Priestern und Archéologen ent-
worfenen Programm derselben mit klaren und bestimmten Worten
ausgesprochen ist, sind die sichersten Biirgschaften fiir die Ansichten
derer die ihr die Zukunft absprechen, mégen ihre Leistungen an sich
auch wohlverstanden und ihre Pline gut berechnet sein.

Aus umgekehrten Griinden bleibt immer noch der sogenannten klas-
sischen Schule ein stets neues Wirken in Aussicht, denn die Archiolo-
gie kann noch so scharf sichten und scharfsinnig spiiren, es bleibt im-
mer doch zuletzt dem divinatorischen Kiinstlersinn alleinig vorbehalten
aus den verstiimmelten Ueberresten der Antike ein Ganzes zu rekonstrui-
ren. Hier bleibt daher die archiologische Kritik hinter jenem im ent-
schiedensten Nachtheil und verliert sie ihre Initiative; dieser Nothwen-
digkeit des Erfindens aus Mangel an hinreichenden Anhaltspunkten fiir
servile Restitution, diesem unkritischen Verfahren, ist es zum Theile zu-
zuschreiben dass alle Wiedergeburten der antiken Kunst sofort Neues,
und niemals so ganz Schlechtes wie jene neugothischen Gebdude aus dem
Anfange dieses Jabrhunderts, zu Wege brachten. Sogar die zierliche kleine
Renaissance der Zeit Ludwigs des 16. und die neucste hellenistische, de-
ren Koryphde Schinkel ist, waren sofort schopferisch; das Entstandene
ist bleibendes ruhmvolles Eigenthum der Zeiten, denen es angehort. Die
antiken Ueberlieferungen werden aber auch aus ganz andren, viel tiefer
liegenden Griinden ihre neu belebende Kraft stets fiir uns behalten und
ulles Seltsame und Specifische iiberdauern, was die bunte Zeit aus ihnen
hervorrief. Was die Kunstgeschichte betrifft, so wird sie erst dann

! Die Gefahr fiir die Erhaltung jener Baukunst der Wiedergeburt die, zugleich
mit der Malerei und der Bildnerei des Cinquecento, und in gleichem Grade, un-
iibertrofien dasteht, ohne, wie das Gothische, in sich fertig zu sein, keine Seite zu
weiterer Entwicklung zu bieten, liegt in der Thatsache dass sie nur durch wahr-
haft kiinstlerische Hand ausfiihrbar ist, aber durch Pfuscherei, die heutzutage
verlangt wird, sofort in trivialste Formengemeinheit ausartet. Dagegen be-
kennt der sogenannte gothische 8til ein Prinzip der Uniformirung im Reich-

nt
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der Kunst eine wahre Fiihrerin werden, wenn sie aus ihrem gegenwir-
tigen sondernd kritischen und archéologischen Standpunkte zu dem der
Vergleichung und der Synthesis iibertritt.

Die Puristen, Schematiker und Zukiinftler.

Die Philosophie will das Schone seinem Begriffe nach definirt und
scharf in seinen Unterbegriffen begrenzt haben, sie macht sich zweitens
breit mit der Zerlegung des Schonen nach seinen Eigenschaften; wenn
sie es nun drittens noch zu einer lebendigen Kunstlehre briichte, so wire
der dsthetische Theil ihrer Aufgube erfiillt; an die Stelle der in der
Kunst herrschend gewordenen Verwirrung und Zersplitterung hitte sie
Einheit des Trachtens und Harmonie des Vollbringens gesetzt. Es ist
aber mit der Philosophie in ihrer Anwendung auf Kunst wie mit der
Mathematik angewandt auf Naturlehre; Letztere kann zwar jede gegebene
noch so complicirte Funktion differentiiren, aber das Integriren gelingt
ihr selten, und am wenigsten in solchen Fillen der Physik, bei denen ein
verwickeltes Durcheinanderwirken von Kriiften Statt findet, dessen Gesetz
zu bestimmen ist. — Aber die Mathematik versucht doch wenigstens
derartige lntegrationen und rechnet sie zu ihren héochsten Aufgaben, wo-
gegen die Aesthetik von heute ganz ihnliche Aufgaben und Probleme
der Kunstphysik (um mich der Analogie wegen die zwischen dem Wir
ken der Natur und dem der Kunst Statt findet dieses gewagten Aus-
druckes zu bedienen) kurzweg von sich abweist und den Standpunkt
als glicklich iiberwunden erkldrt, auf welchem noch Aesthetiker
wie Lessing und Rumohr, die wirklich selbst etwas von der Kunst und
ihrer Praxis (jeder von beiden in seiner Sphiire) wussten und verstanden,
den Kiinstler in die Lehre nehmen zu diirfen glaubten. (Zeising, #sth.
Forschungen, Einleitung Seite 2.)

Es ist dem Kunstphilosophen nur noch um die Lésung seines Pro-
blemes zu thun, das mit dem des Kiinstlers nichts gemein hat, ,dem als
»Ausgangs- und Zielpunkt seiner Thitigkeit die Erscheinungswelt gilt,
»wihrend dem Aesthetiker das Erste und das Letzte die Idee ist, die
»ihm als der Keim und Samen alles Daseienden, als die befruchtende
,Kraft gilt, welcher alles, auch das Schone, seine Existenz verdankt ete.*

Ihm ist der Kunstgenuss Verstandesiibung, philosophisches Ergotzen,
bestehend in dem Zuriicktragen des Schonen aus der Erscheinungswelt

thum welches den Unterschied des Edlen und Gemeinen weniger auffallen

ldsst ; auch ist der Geschmack, der diese Unterschiede wahrnimmt, fiir diesen

8til, wegen der Neuheit seiner Wiederaufnahme, noch ziemlich unempfinglich.
! Zeising A. F. Einleitung.
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in die Idee, in dem Zergliedern desselben und dem Herauspripariren des
Begriffskerns aus ihm. *

Also auch von dieser Seite sieht sich die Kunst isolirt und auf ein
ihr besonders abgestecktes Feld verwiesen. — Das Gegentheil von vor-
mals, — denn bei den Alten war auch dieses Gebiet in demselben Reiche
gelegen woselbst die Philosophie waltete, die selbst Kiinstlerin war und
den andern Kiinsten als Fiihrerin diente, aber mit diesen ergreisend zur
Scheidekunst ward, und an Stelle lebensvoller Analogieen todte Kate-
gorieen erfand.

Eben so war der gothische Bau die lapidarische Uebertragung der
scholastischen Philosophie des 12. und 13. Jahrhunderts.

Item mit kunstanatomischen Studien ist den Kiinsten nicht gedient,
deren Gedeihen dayon abhiingt dass beim Volke das Vermdgen des ungetheil-
ten unmittelbaren Kunstempfindens und die Freude daran wieder erwache.

! ,Die spekulative Aesthetik, die vorzugsweise gepflegt wird, ist fiir die
,Bildenden und Bauenden fast eben so unfruchtbar wie fiir die Beschanenden
schidlich. Es fehlt dieser Aesthetik an konkretem Verstindniss des Schi-
wmen, sie hat zwar viel Kunstrhetorik aber wenig Kunstempfindung verbreitet.
wEine Ableitung des Formellschonen gelingt ihr nicht; sie muss sich in der
wRegel damit begniigen, aus der vollen Traube nur den ahstrakten Schnaps des
»Gedankens abzudestilliren.

,-Seit die Kunst unter diese spekulative Aufsicht gestellt worden ist, ist
.weder der Sinn fiir schire Raumerfiillung neubelebt noch sind die Nerven
ofir die vis superba formae empfinglicher gestimmt worden. Das unmittel-
nbare anschauende Denken wird durch diese Aesthetik in keiner Weise gefor-
ndert. An der Unfihigkeit so vieler Menschen das Schtne als solches rein
.~zu geniessen findet sie eine grosse Stiitze. Sie hilft dieser Unfihigkeit
nach, indem sie das fiir das Auge bestimmte fiir das Ohr iibersetzt, die
»Kunst in Nichtkunst, die Formen in Begriffe, das Vergniigen am Schénen in
,, Gott weiss welches Vergniigen, und Scherz und Humor der Kunst in pedan-
»tischen Ernst umwandelt. — Wenn aber Form, Farbe, Quantitit, um sie
wrecht zu empfinden, erst in der Kategorieenretorte sublimirt werden miissen,
»wenn das Sinnliche als solches keinen Sinn mehr hat, wenn das Leibliche
wwie in dieser Aesthetik, sich erst entleiben muss, um seinen Reichthum auf-
wzuschliessen, — gebt da nicht fiir die Kunst der Grund selbststindiger Exi-
»Stenz zu Grunde?

nAuch iiber die Kunstjournale, die mehr oder weniger das Echo der speku-
wlativ-asthetischen Iandbiicher sind, wire Manches zu bemerken. Auch sie
wleisten dem stofflichen Interesse mehr Vorschub als gebiibrlich. Das Was
»dominirt auch in ihnen das Wie, das Meinen das Erscheinen. —

»80 erinnert die spekulative Aesthetik in manchen Beziehungen an die
»Naturphilosophie. Wie diese die exakte Forschung wird jene die empirische
wAesthetik znr Nachfolgerin haben.*

Worte eines Dichters und Kunstkenners.
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Bei alledem iibt die spekulative Aesthetik einen bedeutenden Einfluss
auf unsre Kunstverhiltnisse, wie diese einmal sind; zunichst durch die Ver-
mittlung der sogenannten Kenner und Kunstfreunde, die sich durch sie und
nach ihr ein auf reine Willkiihr begriindetes schematisch -puritanisches
Kunstregiment erwarben, das dort wo es durchzudringen vermochte eine
traurige Verodung der Kunstformenwelt veranlasste. So zeigt eine gewisse
siiddeutsche Architekturschule, in der sich die materialistisch konstruk-
tive Richtung mit dem #sthetischen Puritanismus vereinigt, bei lobens-
werthen Erfolgen auf dem Gebiete des Nutzbaues, die Unzuliinglichkeit
ihrer Mittel, so wie es sich um wahre monumentale Kunst handelt. Diese
Mittel, um welche moderne Principiensucht sich selbst gebracht hat, sind
zum grossen Theile nur irrthiimlich als Erfindungen der Perioden. des
Verfalls der Kiinste, als absolut geschmackswidrig, oder als antikonstruk-
tiv bezeichnet und unter dieser falschen Anklage verurtheilt worden.
Unter ihnen sind in der That ilteste Ueberlieferungen der Baukunst,
welche durchaus der Logik des Bauens, allgemein der des Kunstschaffens,
entsprechen, und die ihren symbolischen Werth haben, der ilter als die
Geschichte und durch Neues gar nicht ausdriickbar ist. Dieses zu be-
weisen wird die Schrift selbst mehrfache Gelegenheit bieten.

Eine andre Riickwirkung der spekulativen Philosophie auf die Kiinste
zeigt sich in der ikonographischen Tendenz- und Zukunftskunst, der Jagd
nach neuen Ideen, dem Gepringe mit Gedankenfiille, Tiefe und Reich-
thum der Bedeutung etc. etec.

" Dieses Anrufen des nicht kiinstlerischen Interesses, dieses Tenden-
zeln (dem die Kunstextase und die oft licherliche Deutesucht von Seiten
der Kunstkenner und Archiologen wiirdig antwortet) sind bezeichnend
entweder fiir die Barbarei oder fiir den Verfall; die Kunst auf ihrer
hochsten Erhebung hasst die Exegese, sie vermeidet daher aus Ueberlegung
das Hervortreten derartigen Wollens, verhiillt dasselbe hinter den allge-
meinsten rein menschlichen Motiven und wiihlt mit Absicht die einfachen
schon bekannten Vorwiirfe, betrachtet diese, gerade so wie den Stoff, den
Thou oder den Stein, aus dem sie schafft, lediglich als Mittel zu einem
Zwecke der sich selbst geniigt.

Den Himmel erschuf ich aus der Erd’
Und Engel aus Weiberentfaltung,
Der Stoff gewinnt erst seinen Werth
Durch kiinstlerische Gestaltung!
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Der Verfasser setzt fiir seine Schrift einige Grundbegriffe der Aesthe-
tik als bekannt voraus. Da aber gewisse Auffassungen dieser Begriffe
ihm eigenthiimlich angehoren, so schuldet er in Betreff ihrer dem Leser
emne kurze Auseinandersetzung, die, als Anhang eines Vorworts, sich
darauf zu beschriinken hat, einzelne in der Schrift vorkommende Termen
zu erklédren.

Was wir mit Schonheitssinn, Freude am Schonen, Kunstgenuss, Kunst-
trieb u. 8. w. bezeichnen ist in erhabnerer Sphiire analog mit denjenigen
Trigben, Geniissen und Befriedigungen, durch welche die Erhaltung des
gemeinen tellurischen Daseins bedungen ist, und die, genau betrachtet,
sich auf Schmerz und dessen momentanes Beseitigen, Betiuben oder Ver-
gessen zuriickfiilhren lassen. So wie der Zahn des Hungers das rein
physische Individuum antreibt durch dessen Beseitigung sein Dasein zu
fristen, sowie Frost und Unbehagen ihn zwingen Obdach zu suchen, so-
wie durch diese und andre Nothe er dahin gefiihrt wird mit allerart
Erfindungen ihnen entgegen zu arbeiten, durch Miihen sich und seiner
Gattung Bestand und Gedeihep zu sichern, in gleicher Weise sind See-
lenleiden uns eingeimpft, durch welche die Existenz und die Vered-
lung des Geistigen im Menschen, und des Menschengeistes im Allgemei-
nen, bedungen sind.

Umgeben von einer Welt voller Wunder und Kriifte, deren Gesetz
der Mensch ahnt, das er fassen mdchte, aber nimmer entrithselt, das nur
in eiftizelnen abgerissenen Akkorden zu ihm dringt und sein Gemiith in
stets unbefriedigter Spannung erhilt, zaubert er sich die fehlende Voll-
kommenheit im Spiel hervor, bildet er sich eine Welt im Kleinen, worin
das kosmische Gesetz in engster Beschriinktheit, aber in sich selbst abge-
schlossen, und in dieser Beziehung vollkommen, hervortritt; in diesem
Spiel befriedigt er seinen kosmogonischen Instinkt.

Schafft ihm die Einbildungskraft diese Bilder, indem sie einzelne Na-
turscenen so vor ihm zurecht legt, erweitert und seiner Stimmung an-
passt, dass er im Einzelnen die Harmonie des Ganzen zu vernchmen
glaubt und durch diese Illusion fiir Augenblicke der Wirklichkeit ent-
rissen wird, so ist diess Naturgenuss, der vom Kunstgenuss eigentlich
prinzipiell nicht verschieden ist, so wie denn auch das Naturschone (da es
erst entsteht durch die Empfinglichkeit und selbst durch die vervoll-
stindigende Phantasie des Beschauers) dem allgemeinen Kunstschénen
als untere Kategorie zufiillt.

Aber dieser kiinstlerische Genuss des Naturschonen ist keineswegs
die naiveste und urspriinglichste Manifestation des Kunsttriebes, vielmehr
ist der Sinn dafiir dem einfachen Naturmenschen unentwickelt, wihrend
es ihn schon erfreut das Gesetz der bildnerischen Natur, wie es in der
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Realitit durch die Regelmissigkeit periodischer Raumes- und Zeitfolgen
hindurchblickt, im Kranze, in der Perlenschnur, im Schnorkel, im Reigen-
tanze, in den rhythmischon Lauten womit der Reigentanz begleitet wird,
im Takte des Ruders, u. s. w. wiederzufinden. Diesen Anfingen sind
die Musik und dic Baukunst entwachsen, die beiden hochsten rein
kosmischen (nicht imitativen) Kiinste, deren legislatorischen Riickhalt
keine andre Kunst entbehren kann.

Aber jenen allgemeinen Naturphiinomenen mit ihren erhabenen
Schrecken, mit ihren sinnverwirrenden Reizen, mit ihrer unfassbaren
Gesetzlichkeit treten noch thitigere Momente hinzu, die unser Gemiith
spannen und es fiir die Illusionen der Kunst empfinglich machen.

Ein endloser Kampf, ein furchtbares Gesetz des St#rkeren, wonach
einer den andern frisst, um wieder gefressen zu werden, geht zwar durch
die gesammte Natur hindurch, manifestirt sich aber in seiner ganzen
Grausamkeit und Hirte in der uns zunichst stehenden Thierwelt, bildet
den Inhalt unserer eigenen irdischen Existenz und denjenigen der Ge-
schichte. Diesem endlosen Vertilgungsprocesse durch das Leben fehlt
der Abschluss und die Tendenz, das Gemiith, wechselnd zwischen Hass
und Mitleid, betdubt sich iiber den trostlosen Satz: Das Einzelne ist
geschaffen nur um dem Ganzen als Nahrung zu dienen.

Dazu tritt das Zufillige, Ungereimte, Absurde, das uns auf jedem
Schritte der irdischen Bahn begegnet, und dem Gesetze, das wir belauscht
zu haben glaubten, schndde in das Antlitz schligt. Dann die tiefe uner-
griindliche sturmbewegte eigne Gemiithswelt, Chore der Leidenschaft im
Kampfe unter sich und mit Schicksal, Zufall, Sitte, Gesetz; Phantasie im
Uegensatz der Realitiit, Narrheit im Widerspruche mit sich selbst und
dem All, nichts als Zerwiirfnisse, denen uns die Kiinste, indem sie diese
Kimpfe und Konflikte abschliessen, im engen Rahmen fassen und als
Momente endlicher Siihne beniitzen, fiir Augenblicke entreissen. Aus
diesen Stimmungen gingen die lyrisch -subjektiven und die dramatischen
Kunstmanifestationen hervor. !

! Die Kunst hat somit gleiches Ziel mit der Religion, nimlich Ent-
hebung aus den Unvollkommenheciten des Daseins, Vergessen der irdischen
Leiden und Kimpfe im Hinblick auf Vollkommenes. Aber beide bilden Ge-
gensiitze darin, dass der Glaube durch das Mysterium des Wunders sich in
das Unbegreifliche, mithin Gestaltlose, versenkt, die Kunst dagegen dem Gestalt-
losen Form gibt und selbst das Wunder in Kunstwerken naturgemiss ja noth-
wendig erscheinen lisst. Eben so ist auch des Wissens Trieb und der Drang
nach Wahrheit eine dritte Form des gleichen Strebens nach Vollkom-
menheit. Aber hier ist das endliche Ziel ein unerreichbares, das Reich des
Unbekannten steht zu dem Kreise des Erforschten in einem Gegensats, der
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DPer Zauber der durch die Kunst in ihren verschiedensten Arten und
Manifestationen auf das Gemiith wirkt, so dass dieses ginzlich durch das
Kunstwerk eingenommen wird, heisst Schdone, die nicht sowohl Eigen-
schaft des letztern als vielmehr eine Wirkung ist, bei der die ver-
schiedensten Momente innerhalb und ausserhalb des Objektes, dem das
Priidikat der Schone beigelegt wird, gleichzeitig thitig sind.

Diese Momente, wo sie nicht von dem schonen Objekte selbst aus-
gehen, miissen sich doch in ihm reflektiren, seine besondere Gestaltung

Zudem miissen diese Momente aus dem Gesetze der Natur hervor-
gehen und ihm entsprechen, denn obschon es die Kunst nur mit der
Form und dem Scheine, nicht mit dem Wesen der Dinge zu thun hat,
so kann sie dennoch nicht anders als nach dem was die Naturerschei-
nung sie lehrt ihre Form schaffen, sei es auch nur durch Befolgung des
allgemeinen Gesetzes, welches durch alle Reiche der Natur waltet, indem
es hier unentwickelt, dort in ausgebildeter Form hervortritt. —

Am klarsten und ersichtlichsten tritt diese Analogie zwischen dem
allgemeinen Gestaltungsgesetz in der Natur und in der Kunst, in dem
was die spekulative Aesthetik die formellen Elemente des Rein-Schinen

.nennt, hervor.

Eine Erscheinung kann nur dadurch sich als solche manifestiren,
dass sie sich abschliesst, dass sie sich als Individluum von dem All-
gemeinen lostrennt. '

Aber dieses Lostrennen vom Allgemeinen ist nur auf den ersten
Stufen der Gestaltung ein absolutes, die entwickelteren Formen der Pflan-
zen und des animalischen Reiches dagegen sind dadurch ausgezeichnet,
dass sich die Beziehung zum Aligemeinen, worauf sie wurzeln und fussen,
und zum Besonderen, das sich ihnen als objcctiver oder subjektiver

fiir letsteres keinen formalen Halt und quantitativen Massstab abgibt, welches
beides dem Kunstgebilde, in demjenigen was ausser ihm erscheint, zu Theil
wird. Somit bleibt stets die Wissenschaft unvollstindig und als Form unab-
geschlossen; nicht das Wissen. sondern nur das Streben darnach befriedigt.
Dagegen wird in der Kunst das Hichste, so lange es ein nicht geniigendes
Kionnen und unerreichtes Wollen verriith, hinter dem Beschriinktesten zuriick-
treten miissen, wenn dieses als das vollstiindig erreichte Ziel eines kiinstlerischen
Strebens der Vollkommenheitsidee, die jedem Werke der Kunst zum Grunde
liegt, entspricht. Beide, Religion und Philosophie, verlassen ihr Gebiet, geben
sogar ibr eigentliches Wesen auf, indem sie die Kunstform annehmen, welche
Verbindung der drei Manifestationen des geistigen Strebens jedoch die fiir
das kanstlerische Schaffen giinstigaten Verhdltnisse bietet, was bei den Grie-
chen der Fall war.
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Gegensatz gegeniiberstellt, in ihnen gleichsam abspiegelt, dass ihre Ge-
staltung durch diese Beziehungen bedungen ist.

Da nun zugleich das Prinzip der Individualisirung bei jeder
Erscheinung, die auf Vollstindigkeit Anspruch macht, durch gewisse An-
ordnung ihrer Theile scharf und deutlich symbolisirt ist, so stellen sich
drei Gestaltungsmomente heraus, die bei Formenentstehungen thiitig sein
konnen, die aber oft bei niederen Formationen ihre Thitigkeit in
Eins vereinigen, oder von denen dabei das eine schlummert. Diese Ge-
staltungsmomente, wo sie alle drei in Thitigkeit sind, entsprechen den
drei Dimensionen der riumlichen Ausdehnung nach der Hohe, Breite
und Tiefe. -

Insofern nun, mit Beziechung auf die drei (estaltungsmomente, die
Vielheit der Form sich dreifach zu einer Einheitlichkeit zu ordnen hat,
treten folgende drei nothwendige Bedingungen des Formal-Schonen hervor:

1) Symmetrie,

2) Proportionalitiit,

3) Richtung.

So wenig wie es maoglich ist, sich noch eine vierte riumliche "Aus-
dehnung zu denken, eben so wenig kann man den genannten Eigen-
schaften des Schonen noch eine homogene vierte hinzufiigen. :

Das Gesagte wird anschaulicher werden durch das Folgende :

Gestaltungsprinzip der vollstindig in sich abgeschlossenen
fiir das Aussensein indifferenten Formen.

Diese haben unmittelbare Beziehung nur allein zu sich selbst; ihre
Elemente ordnen sich daher um einen Kern oder Mittelpunkt, der gleich-
sam der Reprisentant der Einheitlichkeit ist, dem die Theile, die ihn in
regelmissigen Figuren entweder umkreisen oder umstrahlen oder in ge-
mischter, radial peripherischer Anordnung umgeben, als die Vielheitlich-
keit der Gestaltung entsprechen. Derartige Erscheinungen treten uns
am vollkommensten entgegen in dem Mineralreiche, theils plani-
metrisch als Polygone, Sterne und gemischte Formen (oft von grossem
Reichthum in der Erfindung wie z. B. die Schneeflocken) theils korper-
lich als Polyeder, vom regelmiissigen Hexaeder bis zur Kugel. Das Ge-
setz der Molekularattraktion, das ungestort allseitig und alleinig waltende,
zugleich die Indifferenz nach Aussen, oder vielmehr allseitiges Zuriick- .
weisen der dusserlichen Einwirkungen, finden in diesen Krystallbildungen
ihren vollkommensten Ausdruck, niimlich strenge Regelmissigkeit und
allseitize Abgeschlossenheit. Bei dem Kreise als Polygon von unendlich
vielen Seitenlinien und der Kugel als Polyeder von unendlich vielen
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Seitenflichen wird diese Regelmissigkeit zu absoluter allseitiger Gleich-
formigkeit, wesshalb diese Formen seit Urzeiten als Symbole des Abso-
luten und in sich Vollkommenen gelten.

A A A
Diese regelmissigen und geschlossencn Formen haben nur cin ein-
ziges Moment der Gestaltung, dessen Kraftmittelpunkt das Centrum ist,
von wo aus die (estaltung nach allen Seiten hinaus vor sich geht.

A A
4 A
° Fiir sie als Ganzes ist Symmetrie, Proportion und Richtung Eins.

Sie sind allseitig gerichtet, daher richtungslos.
Das Proportionsgesetz tritt bei ihnen erst hervor wenn man Stiicke
des Ganzen fir sich betrachtet, und zwar am deutlichsten an radialen

Bildungen, wie z. B. an Schneeflocken.
v

-



XXvl

Hier zeigen die Strahlen mit ihren Verzweigungen schon proportio-
nelle Entwickelung; sie deuten zugleich schon auf ein Streben nach
Lostrennung und Isolirung von dem kleinen All, was die Schneeflocke
bildet, gleichsam eine Polarisation zwischen zwei Kriiften, der positiven
Kraft des selbstindigen Entwickelns in A, und der negativen Kraft der
Abhiingigkeit vom Gesammten in den Centren der Figuren.

Die Anordnung der Atome nach der Linge der Strahlen folgt den
beiden genannten Wirkungen, ist ein Resultat beider, die Kraftcentren,
die einander entgegenwirken, spiegeln sich ab und verschmen sich zu-
gleich in der proportionalen Glicderung des Strahls; derselbe erhilt je-
doch fiir den Beschauer erst dadurch selbstindige formale Existenz dass er

1) vollstindig losgetrennt (isolirt), nicht als Ghed eines Ganzen, be-

trachtet werde;

2) vertikal aufwiirts gerichtet sm, mit Bezug auf die Ebene des Hori-

zonts, oder auf eine Linie, welche letztere repriisentirt.

In gleicher Weise ist in jenen merkwiirdigen kleinen Welten, den
Schneeflocken, Blumen und dergl. auch das symmetrische Gesetz schon
gleichsam latent enthalten. Die Symmetrie entwindet sich hier der peri-
pherischen Regelmiissigkeit, der Eurhythmie, der Molekiilen, welche sich
in Ordnungen um das Centrum der Kristallisation reihen, in #hnlicher
Weise wie oben die Proportion aus der’ radialen Regelmissigkeit der
Gestaltung abgeleitet wurde.

Wenn man}; ein Stiick aus einem solchen regelmissigen Kranze
herausbricht und es fiir sich betrachtet so fiihlt das Auge bei dessen
Anblicke sich nur beruhigt unter folgender Bedingung:

Gleiche Anzahl und Lage gleicher, oder Gleichgewicht der Momente un-
gleicher Theile rechts und links von einer Linie a 4, die senkrecht steht auf
einer horizontalen, als Repriisentantin der Ebene des irdischen Horizonts.
Ist volle Gleicheit der Elemente rechts und links der vertikalen ab
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vorhanden, so ist diess strenge Symmetrie; findet nur Massengleich-
gewicht statt, so ist diess Ebenmass.

Die symmetrische Ordnung der Atome geschieht nach der horizon-
talen cd. Bie ist gleichsam die unsichtbare Balancirstange, die der Ge-
stalt statischen Halt gibt. Sie heisse die symmetrische Axe, im
Gegensatz zu der Linie ab, welche die proportionale Axe sein mag,
weil nach dieser Linie die proportionale Ordnung der Theile statt hat.

Eurhythmie. Rahmen.

Somit ist Eurhythmie geschlossene Symmetrie, steht sie nicht
in unmittelbarer Beziehung zu dem Beschauer, sondern nur zu dem Cen-
trum, um welches die Elemente der regelmiissigen Form sich peripherisch
ordnen und reihen.

Der Beschauer hat sich in das Centrum der Beziehungen zu ver

setzen, wenn ein Rapport zwischen ihm .und der eurhythmischen Figur
stattinden soll. Vertikalitit oder Horizontalitét sind daher keine Grund-
erfordernigse der eurhythmischen Figur, ihr Wesen ist Geschlossenheit;
ja sie driickt den absoluten Begriff des Einschlusses sinnbildlich aus,
fihrt somit auch auf das Eingeschlossene zuriick als das eigentliche Ob-
jekt, als das Centrum der eurhythmischen Ordnung.
" 8o sind z. B. die Thiireinfassungen und Fensterbeklexdungen solche
eurhythmische Einschliisse, ganz 'dhnlich den Bilderrahmen, nur dass das
Eingerahmte die eintretende oder die ausschauende Person ist. Man er-
kennt an diesen Beispielen von Rahmen deutlich den Unterschied und
die Trennung derjenigen Theile die dem Rahmen als solchem zukommen
und an denen das eurhythmische Gesetz in Thatigkeit tritt und der an-
dern, theils in symmetrischem theils in proportionalem Sinne wirksamen
Bestandtheile des Rahmens, wodurch er nebst seinem Inhalte erst dem
Beschauer, der ausser dem Bilde steht, als Objekt gegeniibertritt, wozu
die Verdachungen, Konsolen und dem #hnliche Beiwerke gehoren.

Der Rahmen ist eine der wichtigsten Grundformen der Kunst. Kein
geschlossenes Bild ohne Rahmen, kein Massstab der Grosse ohne ihn.
Nur bei ihm tritt die Eurhythmie in Anwendung, die regelmissig kon-
centrische Gliederung und Ordnung der formalen Elemente, die um das
eingerahmte Objekt herum eine geschlossene Figur bilden.

Modifikationen der eurhythmischen Ordnung.

Die Gliederung der eurhythmischen Figuren erfolgt nach bestimmten
QGesetzen der Wiederkehr, mit Cadenzen und Cisuren, mit Erhebungen
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und Senkungen, aus deren Verkettung die geschlossene Figur entsteht.
In dieser Beziehung sind die musikalischen Figuren (Melodien) und die
optischen den gleichen Gesetzen unterworfen, nur dass das Ohr eine
weit verwickeltere Ordnung zu verfolgen und aufzulosen vermag als das
Auge, das in momentaner Anschauung das Ganze zugleich in sich auf-
nehmen soll. Daher sind bei allerdings unendlicher Verschiedenheit eu-
rhythmischer Reihungen bei optischen Figuren kaum mehr als drei Modifi-
kationen der Gliederung gestattet. Ohne Zweifel war der Kanon dafiir
bei den Griechen eben so kiinstlich durchgebildet wie in der Musik und
in der Dichtkunst, wir ahnen ihn in dem michtigen Zusammenwirken
der dorischen Sidulen, in der Kadenz des Gebiilkes, in dem unaufhér-
lichen Wiederkehren derselben Gliederverzierungen, das anregt upd be-
ruhigt, ohne zu ermiiden. Dieser Kanon war bereits zur Romerzeit ver-
gessen, denn Vitruv verwechselt die Eurhythmie schon mit der Proportion
und wirft iiberhaupt alle formal-isthetischen Begriffe, die er wahr-
scheinlich bei einem missverstandenen griechischen Autor aufschnappte,
durcheinander, so dass die sie betreffende Stelle dieses Schriftstellers
(lib. I, c. 2), weit entfernt iiber das Schonheitsgesetz der Griechen Auskunft
zu geben, nur dazu beitrug iiber dasselbe Verwirrung zu verbreiten.

Die Eurhythmie besteht in einer geschlossenen Anein-
anderreihung gleichgeformter Raumabschnitte.

Diese kann erstens in ganz gleichen Intervallen erfolgen, so dass
jedes Element dem andern durchams gleich ist. Derartige einfache
Reihungen sind die Zahnschnitte, die Kanneliiren, die Blattkrinze, die
einfachsten Perlenstibe (ohne Disken) und dergl. mehr.

Die Reihe wird zwéitens alternirend, wenn wir in den genannten
Beispielen die Elemente noch durch andere Zwischenelemente trennen;
z.B. wenn der einfache Blattkranz nach Art der Herzblattverzierungen in
eine Reihe von zwei mit einander abwechselnden Blittern iibergeht, oder
wenn zwischen die Perlen Disken geschoben werden. Auch der Eierstab
mit den sogenannten Pfeilspitzen gibt ein sehr gewdchnliches Beispiel
alternirender Reihung. Dasselbe Prinzip der Alternanz zeigt sich in
dem Kranze der Metopen und Triglyphen. — Kontrast in Form und
Zeichnung, sowie in der Farbe, sind zum deutlichen Ausdrucke der alter-
nirenden Reihung nothwendig. Wiederholung ungleicher Theile in eu-
rhythmischer Kadenz ist das Prinzip der Alternanz.

Ausser den genannten beiden Reihen, der einfachen und der alter-
nirenden, gestattet das Auge noch eine dritte, die reichste. Sie besteht
in der Unterbrechung der einfachen oder auch der alternirenden Reihe
durch periodische Caesuren.

Auch sie war den Griechen bekannt, obschon bewusstvoll von ihnen
sehr sparsam und nur an Beiwerken geiibt.
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Beispiele: Die Perlenschniire mit doppelten und mehrfachen Disken,
eine sehr leicht fassliche ungleiche Alternanz; die Lowenkopfe und Mas-
ken an der Traufrinne des griechischen Gebiilkes, welche die Kranzver-
zierungen durchsetzen. — Die Balustraden des Renaissancestils. Vorwie-
gend in den barbarischen Baustilen, in der Hinduarchitektur, in der
arabischen Baukunst, in dem QGothischen.? Diese Intersekanz ist der
romantischen Stimmung fordersam, mehr malerisch-musikalisch wirkend,
derweil die einfache und die alternirende Eurhythmie der plasti-
schen Schone entsprechen.

Wegen der mehr malerischen als plastischen Wirkung der Inter-
sekanz ist sie besonders in polychromer Darstellung und als Flichen-
dekoration zu empfehlen, fiir Teppiche, keramische Werke, eingelegte
Metall- und Holzarbeiten und dergl.

Noch hohere Grade eurhythmischer Glieder mogen pur dann ange-
bracht sein wenn eine gewisse reiche Konfusion oder ein konfuser Reich-
thum hervortreten soll; z. B. auf Vorhingen, Stickereien, Kleiderstoffen,
Schawls und dergl., iiberhaupt in Fillen, wo die streng architektonische
Eurhythmie zu trocken und steif erscheinen miisste.

Der Anfang des Hauptstiickes iiber textile Kiinste gibt Niiheres iiber
die beriihrten und damit in Verbindung stehenden Punkte. Vergleiche
such die dort gegebenen Holzschnitte und simmtliche zum ersten Bande
gehorige Tondriicke, worauf Beispiele aller Modifikationen eurhythmischer
Reihung befindlich sind.

Symmetrie.

Nicht mit der Proportion, sondern mit der Symmetrie steht die
Eurhythmie in sehr naher Begriffsverwandtschaft, da strenge genommen
das Symmetrische nur ein Stiick, ein Bruchtheil, eines eurhythmischen
Ganzen, das in sich zuriickkehrt, ist. Man denke sich die Erde durch-
schnitten, so bildet die Durchschnittsfliche eine kreisférmige Scheibe, auf
deren #usserem Rande sich die Gegenstinde der Erdoberfliche, in radi-
aler Gestaltung zum Mittelpunkte der Scheibe gerichtet, reihen. Ein
Stiick dieses Erdmeridians, den der architektonische Sinn sich eurhyth-
misch gegliedert vorstellt, ist eine symmetrische Reihe, die nur dess-
halb uns befriedigt, weil wir in ihr einen derartigen Bezug auf das All-
gemeine erkennen, der dem Einzelnerscheinen statischen Halt gestattet.
Symmetrische Formen haben demgemiss nicht wie jeme regelmissigen

1 Schon sehr bald verliess die christliche Baukunst den einfachen S&ulen-
thythmus der antiken Gebdude und adoptirte dafiir die Intersekanz der
abwechselnden Siulen und Pfeiler, gewiss eben so sehr aus &sthetischen wie
aus struktiven und litargischen Griinden.
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Kristallbildungen, die sich von dem All vollstindig abschliessen und
wahre Mikrokosmen sind, in sich geniigenden Bestand, so dass sich die
Moglichkeit ihres Seins auch ausser der Welt in ihrer Form ausspriche.
Sie haben daher nicht die Art formaler Vollkommenheit niederer Ord-
nung, die den regelmissig geschlossenen Figuren eigen ist; aber sie
sind diejenigen in welche die organische Natur sich kleidet, indem sie
dabei ein hoheres Gesetz des einheitlichen Zusammenwirkens befolgt.
Zum Verstindniss des symmetrischen Gesetzes geniigen daher nicht mehr
jene zierlich starren Schneekrystalle, die fiir das rhythmische Gesetz und
dessen Zusammenhang mit dem ersteren so lehrreich sind; — vielmehr
tritt die Symmetrie in wahrer Bedeutung und grosster Mannigfaltigkeit,
in Verbindung mit der Proportionalitiit, zuerst bei den Pflanzenge-
bilden hervor. '

Dabei ist merkwiirdig dass Beginn und Ende des Pflanzenlebens
wieder durch in sich abgeschlossene Mikrokosmen repriisentirt sind, niim-
lich durch die kugelihnliche Pflanzenzelle, die Blume, die Frucht. Nur
die Pflanze in ihrem Wachsthum hat makrokosmischen Bezug, und bei
ihr entwickelt sich zugleich das Leben, das im Konflikt mit jenem
makrokosmischen Bezuge als Gestaltungsprinzip, nimlich als das
Prinzip der Proportionalitit, sich bethitigt.

" Doch sei hier zuniichst das symmetrische Gesetz, wie es im
Pflanzenleben herrscht, in moglichst gesonderte Betrachtung gezogen.

Die Pflanze als Individuum und als Ganzes betrachtet, emtwickelt
sich vertikal aufwiirts, als Theil eines Erdradius, aus ihrem Keim.
Die Erhaltung dieser Richtung ist abhiingig von der Massenvertheilung
der Aeste, Zweige, Blitter, Blumen und Friichte, die sich rings um
den Stamm, oder, wo diescr fehlt, um die Vertikale, die den Schwer-
punkt enthilt, so ordnen dass dem allseitigen Gleichgewicht geniigt sei.
Diese Ordnung ist daher eine eurhythmische, deren Gesetz aus der
planimetrischen Figur des Grundplanes hervorgeht, die einer sternformi-
gen regelmiissigen Kristallbildung #hnelt. Erst in ihrer Vertikalprojektion,
d. h. auf der Netzhaut des Beschauers, ist das Bild der Pflanze sym-
metrisch. Die Ordnung der Glieder der Gestaltung nach vertikaler
Richtung (bei dem Baume das Ansetzen der Zweige) wird dabei von dem
Gesetze des (leichgewichts in so fern unabhingig bleiben, als es fir
letzteres ganz ohne Einfluss ist, ob cin bestimmter Ring von Aesten,
die einander in Bezug auf den vertikalen Stamm das Gleichgewicht hal-
ten, oben oder unten am Stamme iiber oder unter andern gleichfalls
einander dic Wage haltenden Systemen hervorwachse.

Daraus folgt, dass bei allen Pflanzen und bei allen Gebilden der
Natur und der Kunst, die hierin gleicher Gesetzlichkeit gehorchen, 8ym-
metrie im Sinne der Vertikalausdehnung nicht stattfindet.
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Wiihrend die Pflanze als Ganzes eigentlich nur fiir das Auge sym-
metrisch, aber in Wirklichkeit eurhythmisch ist, tritt die faktische Sym-
metrie in sehr lehrreicher, wenn schon im Einzelnen schwer zu losender
Gesetzlichkeit an den einzelnen Theilen der Pflanze auf.

Ein Ast wachse rechtwinklicht (ohne Neigung gegen den Horizont)
aus dem Stamme hervor, er sei verzweigt, und die Zweige laufen in
Bliitter aus, die farrenkrautartig getheilt sind, deren Theile wieder aus
kleineren Blittern bestehen, so verrith sich an diesen verschiedenen
Theilen des Baumes, wenn man jeden Theil als ein Gesondertes, als
Individuum nimmt, die Abhingigkeit vom Ganzen in der symmetrischen
Anordnung ihrer Unterglieder.

Fiir den Ast, als Ganzes betrachtet, ist der Stamm zunichst das
Gleiche was fiir den Stamm die Erde ist, nimlich der niichste makro-
kosmische Bezug, der sich in der Gleichvertheilung der Verzweigungen
und der Laubmassen des Astes in Riicksicht auf den Stamm zeigt. Zugleich
findet ein unmittelbarer Bezug des Astes zn dem Erdmittelpunkte statt,
dem er in der Anordnung und Massenvertheilung sciner Unterglieder gleich-
zeitig Folge leisten soll. Bei horizontalen Veriistungen ist in Folge dieser
Doppelbedingung die erfiillt werden muss die Massenvertheilung nicht mehr
eurhythmisch (rings um den Ast herum), wie bei dem Hauptstamme, der nur
cinfachen Bezug zum Mittelpunkt der Erde hat, sondern symmetrisch,
mit horizontaler symmetrischer Axe, die den Ast rechtwinklicht schneidet.
Bei den Zweigen, Blittern und Blatttheilen, wenn man jedes fiir sich be-
trachtet, ist iiberall das gleiche dynamische Gesetz thiitig; wonach immer
der niichste Bezug zu dem, aus welchem das Einzelne unmittelbar hervor-
wiichst, und der allgemeine Bezug zur Erde, vermige der Massenattraktion «
und der Schwere, dic Gestaltungsmomente der Symmetrie sind.' Alle
diese Theile haben jeder nur eine symmetrische Axo, die immer hori-
zontal und rechtwinklicht auf dasjenige gerichtet ist, worauf der Theil zu-
niichst wurzelt. Die Symmetrie des Blattes z. B. projectirt sich als Linie auf
einer Durchschnittsebene, die den Stengel rechtwinklicht schneidet und
mit dem Hauptstamme (der senkrecht ist) parallel liuft. Gleicherweise
ordnen sich viele Blitter je nach dem Charakter der Pflanzen ver-
schiedentlich, aber immer symmetrisch um den Zweig und zwar
gleichfalls nach horizontal linearischem Gleichgewichtsgesetze. Es folgt
daraus, dass der Zweig mit seinem Blattwerk eine Fliche bilden muss,
gleich dem Blatte.

Alle mehr horizontal verzweigten Biume, z. B. die Ceder, die Akazie

! Dieses Gesets tritt besonders deutlich hervor an den Pflanzen der Ur-
welt und ihren noch lebenden Abkémmlingen, den Farren, Schachtelhalmen,
Palmen und dergl.,, wogegen die spéteren Metamorphosen des Pflansentypus
statt der Symmetrie des Oefteren Massengleichgewicht zeigen.
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und die Buche zeigen die bezeichnete symmetrische Ordnung. Aber ver-
wickelter tritt das Naturgesetz auf, wenn ein anderes Radiationsprinzip
die Pflanze charakterisirt, wenn z. B. die Zweige, wie bei der Pappel
und bei der Cypresse, in sehr spitzen Winkeln dem Stamme entkeimen.

Hier nihert sich wieder die-Symmetrie der Aeste mit ihren Zwei-
gen und Blittern der planimetrischen Eurhythmie des Hauptstammes, ohne
sie jedoch rein darzustellen. Das Streben nach Massengleichgewicht und
Symmetrie unter so cemplicirten Wechselverhiltnissen veranlasst und
treibt die formenreiche Natur zu dem unendlichen Wechsel von Erschei-
nungen den die Pflanzenwelt bietet, in der wir das symmetrische Gesetz
im Durcheinanderwirken mit der Proportionalitit, durch welche es sich

*spiralisch gleichsam hindurchschraubt, mehr ahnen als erkennen; wo-
durch ein Theil jenes romantischen Zaubers bedungen ist, den die
Pflanzenwelt auf das Gemiith bewirkt.

Die animalische Schopfung zeigt zwar noch unendlich freieres und
reicheres Schaffen als die Pflanzenwelt, allein die formalen Eigenschaften
treten bei den Bildungen der Thierwelt in ihren Elementen viel klarer
hervor, als diess bei den Gebilden des Pflanzenreichs der Fall ist.

Denn die Symmetrie, von der es sich hier zuniichst handelt, ist nur
bei den Polypen, Strahlthieren u. a. aber niemals bei den hdheren
thierischen Gebilden planimetrisch, wie bei den Pflanzen, sondern stets
nur linearisch. Es gibt keine thierische Form hcherer Entwickelung,
die nach irgend einer der drei Hauptaxen der réumlichen Ausdehnung
durchschnitten oder auf sie projicirt vollkommen regelmiissig erschiene.
Die lineare symmetrische Axe bei Wirbelthieren und Mensechen ist eine
horizontale Linie, welche die Richtungsaxe (von der unten die Rede sein
wird) rechtwinklicht trift. Dabei sind animalische Gebilde weder in
dem Sinme von unten nach oben, noch in dem Sinne von vorne nach
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hinten den Gesetzen der Symmetrie unterworfen ; ersteres aus gleichem
Grunde wie bei den Pflanzen, lezteres aus ganz analoger Ursache.

Sogar bis in die grossere ausserirdische Welt liesse sich das Gesets
der Symmetrie als zusammenhangend mit den verschiedenen Graden der
makrokosmischen Abhingigkeit der Himmelskorper von einander verfol-
gen, wenn dieses hier nicht zu weit fiihrte.

Proportionalitit und Richtung (Bewegungseinheit).

Bereits an den strablenformig -angeschossenen Krystallen ist das
Gesetz der Proportionalitit wahrnehmbar, indem die einzelnen Strahlen
zuweilen gegliedert erscheinen. Diese Gliederung geschieht nach be-
stimmtem Gesetze, das je nach der Natur der krystallisirten Fliissigkeit
und je nach Umstinden sich verschiedentlich manifestirt.

Derartiges bemerkt man, wie schon angeftihrt wurde, an einigen der
auf Seite XXV dargestellten Schneekrystalle.

Aber weit entwickelter tritt das Gesetz der Proportionalitit an den

organischen Gebilden zur Erscheinung.
. Man kann nicht umhin bei der Entwickelung der vegetabilischen
und animalischen Organismen eine bestimmte Kraft als thitig anzuneh-
men, die einestheils von den allgemeinen Naturkriften (der Massenattrak-
tion, der Massenrepulsion etc.), anderntheils von der Willenskraft der
lebendigen Organismen, in gewissem Sinne unabhiingig wirkt; obschon sie
mit beiden in Konflikt kommt, und erst in der gliicklichen Ausgleichung
dieser Konflikte die Existenz der organischen Gestalten beruht.

In diesem Kampfe der organischen Lebenskraft, mit der Materie
einestheils, mit der Willenskraft anderntheils, entfaltet die Natur ihre
herrlichsten Schopfungen; er zeigt sich in den schénen elastischen Kur-
ven der Palme, die ihre majestiitische Blitterkrone kraftvoll emporrichtet,
aber dabei den Bedingungen des allgemeinen Gravitationsgesetzes als
Ganzes und in ihren einzelnen Theilen (den Blittern der Krome) sich
schmiegt.

Dieser Kampf zeigt sich noch thitiger in den willensbegabten Or-
ganismen, z. B. in der Artemis oder dem Apollon, wie sie die antike
Kunst gebildet hat; hier ist Willensfreiheit und Bewegung im Gleich-
gewicht mit Massenbedingung und mit Lebensbedingung; die reichste
Mannigfaltigkeit in einheitlichem Zusammenwirken die fiir irdische Be-
griffe maoglich ist.

Die Lebenskraft (oder wenn man will die physische Wachsthums-
kraft), obschon sie allseitig thiitig ist, folgt doch vorzugsweise einem
Hauptzuge, der bei den meisten Pflanzen vertikal aufwirts der Sehwerkraft

v
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entgegengerichtet ist, der bei den Thieren durch die Riickenwirbelsiule
bezeichnet wird, die bei den meisten Thieren horizontal liegt und in die
Willensrichtung fillt, aber bei dem Menschen wieder vertikal steht und
mit seiner Willensrichtung nicht zusammenfillt, sondern einen rechten
Winkel mit ihr bildet. Es sind daher. bei der organischen Gestaltung
je mach den Stufenhihen der Organismen zwei oder drei Krifte thitig,
denen wir (nach dem Vorgange dessen was in der Mechanik iiblich ist)
besondere Kraftcentren beimessen diirfen.

Die am allgemeinsten thiitige unter ihnen ist die Massenwirkung,
die sich am augenscheinlichsten theils als Schwere, theils als vis
inertiae kund gibt. Ihr stets normal entgegen wirken die beiden an-
dern Kriifte, die organische Lebenskraft und die Willenskraft.

Die Pflanzen wurzeln in der Erde und haben keine Willenskraft,
sondern nur Lebenskraft, deren Centrum man sich in den Zenith, auf der
unendlichen Verlingerung der Senkrechten, welche die Lebensaxe der
Pflanze bildet, versetzt denken darf. Sie bildet mit der Schwerkraft, die
wir in den Mittelpunkt der Erde versetzen, ein Paar, das in einer und
derselben Vertikalen, aber in entgegengesetztem Sinne, wirkt.

Durch diesen Konflikt (der auch dann noch besteht, wenn auch dem
Massengleichgewichte bereits Geniige geleistet ward) ist zum Theil® die
Proportion der Pflanze bedungen, die von dem Gesetze des Gleich-
gewichts unabhiingig ist, weil, wie bereits oben hervorgehoben wurde, es
fiir das Gleichgewicht ganz ohne Einfluss ist, ob ein bestimmter Kom-
plex von sich in Bezug auf den vertikalen Stamm einander die Wage
haltenden Massen oben oder unten am Stamm, iiber oder unter andern,
einander gleichfalls aufwiegenden Systemen der Verzweigung hervor-
wachse.

Wenn somit das statische Gleichgewicht bei der proportionalen Bil-
dung der Pflanze nicht unmittelbar in Betracht kommt, so ist dafir die
Stabilitit ein wichtiges Moment derselben. Die konoidische Form
entspricht diesem Stabilititsgesetze am besten, die zugleich aus dem in-
neren Wachsthumsprinzipe der Pflanze und aus andern sehr verwickelten,
grosstentheils noch unerforschten, Ursachen hervorgeht und zugleich durch
sie modificirt wird. In der That macht sich durch den unendlichen
Formenwechsel, den die Natur im Pflanzenreiche entfaltet, doch stets
diese Tendenz nach konoidischem (lammenférmigem) Abschlusse bemerkbar.

Noch schwerer fasslich und verwickelter als bei der Pflanze zeigt
sich das Gesetz der Proportion in dem Reiche der animalischen Natur.

! Nur theilweise, weil die Organe der Pflanze und ihr gegenseitiges Ver-
halten zuniichst allerdings durch ihre Bestimmungen, als Werkzeuge der Er-
nihrung und Fortpflanzung, bedungen sind.
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Die Proportion ist hier eine zweifache, denn jede animalische Form hat Pro-
portion, erstens von unten nach oben, und zweitens von vorne nach hinten.
Die Proportion im crsteren Sinne muss wieder, wie bei der PHlanze,
die Verschnung eines Konflikts zwischen der ‘Schwerkraft und eciner ihr
entgegenwirkenden Tendenz des organischen Lebens nach aufrechter Ge-
staltung ausdriicken.
Die Proportion von vorne nach hinten kiindigt einen dhnlichen Kon-
flikt an, und besteht gleichfalls in der Verschnung zweier Gegensiitze.
statt zwischen Bewegung, als Aeusserung des
1d Massenwiderstand, als Acusscrung der vis
sistenz der Medien. '
und Theile der Gestalt niimlich, dic sich als schwer
von der Erde angezogen werden, und desshalb mit
kelungskraft in Widerspruch gerathen, wirken auch
: Tréigheit der Willensrichtung entgegen, sei es nun
)gung des Systemes zu beginnen oder aufzuhalten
ommt noch eine zweite Aeusserung des materiellen
Resistenz des Mittels worin die Bewegung statt
aft, Wasser, Erde, Holz oder ein anderes Medium
das geeignet ist thierische, der Selbstbewegung theilhaftige, Geschopfe
zu enthalten. Diese Wirkungen der Muterie geschehen immer in der
Richtung der Bewegung, aber im entgegengesetzten Sinne von ihr; und
diejenige thierische Form, die unter gewissen gegebenen Bedingungen,
die von dieser Frage unabhiingig sind, die vereinten beiden genannten,
der Bewegung entgegenwirkenden, tellurischen Potenzen am meisten
schwiicht und mildert, ist dic best gerichtete.
Hierbei zeigt sich ein Verhalten des symmetrischen Gleichgewichts
zu der Proportion im Sinne der Bewegung' (Richtungsangemessenheit/,

! Diese Proportion im Sinne der Bewegung oder der Willensrichtungist
prinzipiell verschieden von der Proportion im Sinne der vertikalen Gestaltung
wesshalb aus ihr eine besondere Kategorie der formalen 8chine zu machen
ist. Jedoch ist es klar wie zwischen beiden eine weit engere Verwandtschaft
besteht als zwischen jeder von ihnen undder 8ym metrie.

Hier mige gestattet sein ein aus der Dynamik des Himmels entnommenes
Beispiel anzufiihren, worin der Verfasser den nahen Zusammenhang zwischen
proportionaler Gestaltung und Bewegungsgestaltung, sowie die Verwandtschaft
und den Unterschied der aus beiden resultirenden Formen, zu erkennen glaubt,
Nach allgemeiner Annahme ist der Schweif des Kometen eine Atmosphiire, die
durch die theilweise Verdunstung oder Verbrennung des Weltkiorpers bei sei-
ner Sonnennihe entsteht. Dieser Schweif ist hiernach in Form und Richtung
bedungen durch zweierlei Kraftkonflikte sehr @&hnlich oder vielmehr gleich den
im Texte erwihntcn.
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das ganz analog ist demjenigen zwischen der Symmetrie als abhingig
von der Schwerkraft und der vertikalen Proportion, wie bei der Pflanze.

Wenn der Stern wiihrend seiner Sonnennihe plétzlich still stdnde, d. h.
wenn seine eigene Bewegung um die Sonne aufhirte, so wiirde die durch die
Sonne bewirkte Verbrennung eine Flamme erzeugen, gleich derjenigen der bren-
nendenKerze, die leichteren erhitzten und leuchtenden Ausstrimungen wiirden
das unverbrennliche Medium, das den Kern umgibt und das All ausfiillt, in

Flammenform durchsetzen ; die Richtung dieser zugleich leuchtenden und be-
leuchteten Emanation wire eine grade Linie, die von der Sonne durch dem
Stern hindurchginge. Nun aber tritt die Bewegung des Kometen als formbe-
stimmendes Moment hinzu, wodurch die Axe und Gestalt des Schweifes eine
Verinderung erleidet und er die Form des geschweiften, mit dem untern
Theile, zunichst dem Kerne, radial von der Sonne abgewandten, sich erwei-
ternden, Lichtbiischels annimmt, eine Form, die sich graphisch konstruiren
ldsst. Auch diese Richtung ist wahrscheinlich durch den Widerstand des
Aethers, in dem der Schweif schwimmt, modificirt. Zur Erliuterung sei hier
die in Newtons 3tem Buche der principia philosoph. nat. math. enthaltene
graphische Darstellung der Bahn des Kometen von 1680 beigefiigt, wonach der
Schweif desselben, in den verschiedenen Punkten seiner Bahn die beobachtet
wurden, in Form und Richtung ganz der gedachten Hypothese entspricht.
Vor dem Eintritt in die Sonnenihe bei i ist der Schweif nur kurz und in
einer sehr schwachen gegen die Bahnaxe konkaven Kurve gebogen, weil die
Kriimmung des Theils der Bahn, den der Stern vorher beschrieben hatte, nur
gering war und die Dunstemanationen noch langsam vor sich gingen. Der
Theil der Sidule zwischen i und k entwickelte sich aus dem Kerne, wiihrend
dieser die Bahnstrecke zwischen k und § durchlief, wihrend der oberste Theil
des Schweifes aus Diinsten besteht, die schon vorher auf der Bahn jenseit
von dem Sterne ausgingen. — Aber jenseits des Periheliums bei m ist die
Dunstsiule sehr lang und war die Bahnstrecke kurz vorher scharf gebogen,
daher ist die Dunstsiule (deren oberstc Regionen aus Theilen bestehen, die
der Komet in der Richtung des Sonnenstrahls aufsteigen liess, wie er sich
noch auf lange vorher zuriickgelegten Strecken der Bahn befand) stark ge-
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Denn es miissen sich um die Axe der Bewegung herum die Momente der
Triigheit und des Widerstands der Medien so balanciren, dass keine
unfreiwillige Abweichung von der Richtungsuniformitét in Folge ungleich-
miissiger Massenvertheilung in Bezug auf die Bewegungsaxe (die durch-
schnittlich horizontal anzunehmen ist) eintreten. Dieses Gesetz -wiirde
dnung der Theile nach dem Sinne der Bewegung
iren und zwar aus demselben Grunde, der oben be-
wurde. Statt der Stabilitat tritt aber hier eine andere
1aler Angemessenheit in Wirksamkeit, nimlich Mobili-
fihigkeit, verbunden mit Bewegungsquantitit.'
rgeordneten Thierbildungen, wie bei den Wiirmern,
vollstindig mit der Spontaneititsaxe zusammen, diese
ie Pflanzen, nur zwei Eigenschaften der Form, nim-
lie sich als Flichensymmetrie (Eurhythmie) im Quer-
und Bewegungseinheit. Ihnen fehlt ganz oder
: Proportion.
rer Organisation, wie die Vierfiissler und die Vogel,
:lte Mittelglieder zwischen diesem Schema und dem
m alle drei Axen der Gestaltung, die symmetrische
ale Axe und die Richtungsaxe, prinzipiell getrennt
auf einander, nach den Koordinatenaxen der rdum-
hervortreten.
fiihrt eine @hnliche Mannigfaltigkeit von Kombinatio-
tur, kann aber die Schranken der letzteren hierin
iberschreiten; sie muss sich in denPrinzipien
formaler Gestaltung genau nach den Gesetzen der Natur
richten.

Von dem Grundsatze der Autoritidt bei der Entstehung der
Naturformen und in der Kunst.

Autoritdt ist ein Terminus dessen sich Vitruv mehrmals bedient
(vielleicht mit Hinblick auf einen verlorenen griechischen Gewihrsmann,
dessen Ausdriicke er, so gut es gehen wollte, ins Latein iibertrug) um

schweift und zwar hier, wie sich aus der Konstruktion als notbwendig ergibt,
mit der konvexen Seite gegen die Bahnaxe. Theilt man den Schweif m d in
vier Abschnitte, so gehiirt der unterste denjenigen Punkten der Bahn zwi-
schen m und a’ an; der zweite Abschnitt entstrahlte dem Kometen zwischen
a’ und b'; der dritte riihrt aus der Region zwischen ' und ¢'; der vierte, aus
derjenigen zuniichst jenseits ¢’ kommend, ist identisch mit dem mittlern Ab-
schnitte des Schweifes wihrend des Anfenthalts des Sterns bei n’ u. s. f.

! Ueber dieses verwickelte Thema, das hier nicht durchgefiihrt werden
kann, vergleiche meine Bchrift iiber die Schleudergeschosse der Alten. Suchs-
land, Frankfurt a. M., 1858.
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etwas auszudriicken wofiir die deutsche Sprache kein aquivalentes Wort
hat, nimlich das Hervortreten gewisser formaler Bestandtheile einer Er-
scheinung aus der Reihe der iibrigen, wodurch sie innerhalb ihres Be-
reiches gleichsam zu Chorfihrern und sichtbaren Reprisentanten eines
einigenden Prinzips werden. Zu den Autorititen verhalten sich die ibri-
gen Elemente der im Schonen geeinigten Vielheit wie mitklingende, mo-
dulirende und begleitende Tone zum Grundtone. Gemiss der oben ge-
gebenen Theorie gibt es drei formale Autorititen, nimlich:

1) Eurhythmisch-symmetrische Autoritit,

2) Proportionale Autoritit,

3) Richtungsautoritit.

Als vierte Autoritit hoherer Ordnung tritt moch die des Inhalts
hinzu. Diese besteht in dem Vorherrschen einer der drei Modifikationen
des Schonen bei ihrem Zusammenwirken.

Von der curhythmischen Autoritit.

Die Eurhythmie ist, wie gezeigt wurde, entweder stereometrische
oder planimetrische Symmetrie. Unter den stereometrisch regelmissigen
Formen sind die Kugel und alle regelmissigen Polyeder bis zum Tetraeder
hinab zwar allseitig symmetrisch, doch ohne symmetrische Autoritit.
Letztere zeigt sich zuerst am Ellipsoid oder Oval, am Hexaeder oder dem
doppelten mit der Basis verbundenen Tetraeder, am Prisma, an der
Pyramide u. s. w. in der gesetzlichen Ungleichheit gewisser Dimensionen.

Die planimetrische Symmetrie (Eurhythmie im eigentlichen Sinne)
zeigt sich an den Schneekrystallen, an den Blumen, auch an Pflanzen
und Biumen iiberhaupt. Bei diesen Gebilden der Natur wirkt das Ge-
setz der Autoritit in der Verdichtung der Theile in der nich-
sten Umgebung des Mittelpunkts der regelmissigen Figur, den
siec umkreisen, umstrahlen, oder theils umkreisen theils umstrahlen.
Farbenkontraste zwischen den der Mitte niichsten und den iibrigen Theilen
der Form unterstiitzen diese Wirkung.

Das Mal.

Die vereinzelte Einheit als Gegensatz zu der eurhythmischen Reihe,
die erstere umgibt, ward als Versinnlichung der Autoritit und desIn-
begrifflichen bereits von dem dunklen Kunstgefiihle der ersten Menschen
aufgefasst, und mit wunderbarem Instinkt an. richtiger Stelle angewandt.

Das roheste Bestrcben sich zu schmiicken geht zum Theil aus die-
sem dunkclgeahnten Prinzipe der Autoritit hervor. Das Geschmiickte ist
das Mal des Schmmckes. '

! Vergl. den Aufsatz des Verf. iiber den Schmuck, Ziirich, bei Meyer
und Zeller, 1856 ; einzeln als Brochiire und in der Monatsschrift des wissen-
schaftlichen Vereins in Ziirich, Heft 3.
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Hiuflg kniipft sich an ein solches Mal der Begriff des Haltens und Zu-
sammenhaltens, materiell und zugleich symbolisch, wie bei der Agraffe.

Pas Mal wird auch sehr frilh monumentalisch beniitst, zur Bezeich-
nung einer geweihten Stelle. S8ehr urspriinglich tritt es auf als Erdhii-
gel. Miler dieser Art, zumeist Grabstitten gefallener Krieger und Volks-
fihrer, sind als dlteste Monumente fast iiber die ganze Erde verbreitet.
Bereits baulich ausgebildet erscheint das Mal an den Grabmiilern des Ogy-
ges und der Tantaliden bei Sipylos in Phrygien, und diesen #hnlichen
Werken in Griechenland, Italien, Sardinien u. s. w.; entwickelter in den
Terrassenpyramiden Mittelamerikas und Assyriens; erstarrt in den igyp-
tischen Pyramiden; roffinirt in den Grabmilern des Mausolus, Augusts
und Hadrians. Das Mal dient auch bei Spielen als Zeichen und Ziel
mit treffender Anspielung.

Eine interessante Erscheinung ist das Zusammentreten der beiden
Momente, der vielheitlichen Reihe und des einheitlichen Mals, zu einer
monumentalen Gesammtwirkung, das Umgeben des letztern mit rhyth-
misch geordneten Steinkreisen, als fassliches Beispiel des Zusammentre-
tens von Vielheiten zu einem einheitlichen Bezug. Das Mal als Reflex
des einheitlichen Begriffs, gegeniiber der Vielheit, die durch peripherisch
rhythmische Reihung in sich Eins wird und zugleich michtig zur Ver-
stirkung der Autoritit des Males beitriigt. Beispiele die Steinkreise, mit
den Menhir’s' in ihrer Mitte, zu Carnac, zu Abury, Stonehenge und sonst
an vielen Orten.

Von der symmetrischen Autoritit.

Die linearische Symmetrie tritt bekanntlich an den Blittern und
Zweigen, wenn diese fiir sich betrachtet werden, an den Thieren und
Menschen, so wie an den meisten Kunstwerken, namentlich den monu-
mentalen, hervor. S8ie ist die nach dem Gesetz des Gleichgewichts ge-
regelte Vertheilung der Bestandtheile des Ganzen nach horizontaler Ord-
nung um eine vertikale Axe, die senkrecht auf die Bewegungsrichtung
gedacht wird. Diese Axe ist der Sitz der linearisch symmetri-
schen Autoritit. Man hebt sie heraus durch Massenumgebung, durch
Relief, durch Ueberhchung, durch Reichthum und ornamentale Ausstat.
tung, durch Farbenkontrast, oder durch alles diess sugleich, so dass die
iibrigen Glieder der Symmetrie das. so Hervorgehobene nur mitklingend
akkompagniren. Es ist gleichsam fiir jene der Reprisentant des Attrak-
tionsmittelpunktes der Erde, um den herum sie gravitiren. Oft gelingt
es in der Kunst durch geschickte Wahl einer solchen symmetrischen Au-
toritit der strengen Symmetrie aller Theile sich iiberheben zu konnen,

! Grabmiler und zugleich Spielmiler. Die Steinkreise umher die
Vorbilder der Circus, Stadien, Amphitheater und sonstigen Schaupliitze.
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da ihre Durchfiihrung sich nicht in allen Fillen mit den Anforderungen
der Zwecklichkeit und des Charakters vereinbaren lisst.

Die proportionale Autoritit.

Sie tritt niemals selbstindig, d. i. fiir sich allein auf, sondern'ent-
weder in Verbindung mit der makrokosmischen Autoritit oder in Ver-
bindung mit dieser und gleichzeitig mit der Richtungsautoritit.

Verbunden mit ersterer erscheint sie an den radialen, entweder un-
mittelbar dem Schosse der Erde entwachsenen und auf ihr fussenden
oder auf einem Hauptstamm als Abzweigungen sich entfaltenden, Indivi-
dualititen der Erscheinung.

An diesen radialen Phinomenen der Erscheinungswelt zeigt sich die
sich polarisirende Thitigkeit zweier einander entgegen wirkender Kriifte
auf einer und derselben vertikalen (oder allgemeiner radialen) Axe der
Gestaltung. Beide Thitigkeiten oder Potenzen treten in Konflikt, und
dieser Konflikt soll sich auf eine solche Weise in der Erscheinung reflek-
tiren, dass damit zugleich das daraus resultirende dynamische Gleichge-
wicht zur Evidenz trete. (Siebe weiter oben.)

Als Reflex und Repriisentant der makrokosmischen Thitigkeit macht
sich nun zuerst an derartigen Erscheinungen geltend die Basis des pro-
portionirten Systems. '

Als Reflex und Repriisentant des individualistischen Triebes oder
Wirkens (in der Pflanze z. B.)) tritt dann an derselben proportionirten
Erscheinung, und zwar dem Gipfel zuniichst, hervor die Dominante
des Systems. Beide sind vermittelt durch ein neutrales tragendes Mit-
telglied, an den Eigenschaften beider vorhergenannten Autorititen par-
ticipirend, sich beiden gleichmiissig anschliessend, und die Gegensiitze an
sich vermittelnd.

Die Basis entspricht dem tellurischen (allgemein dem makrokos-
mischen) Einheitselemente, dessen Reflex sie ist, entweder durch ruhige
Masse, einfache Gliederung, dunkle Firbung, oder durch siulenartige Multi-
plicitit, Tragfihigkeit und virtuelle Federkraft.

DieDominante entspricht dem entgegengesetzten mikrokosmischen
Einheitselemente, welches sie reprisentirt, durch Reichthum der Gliede-
rung, durch Schmuck, Concentration alles Charakteristischen der Indivi-
dualitit in ihr, glénzende und helle Farbe. Sie ist der Masse nach, ins-
besondere der Hohepausmessung nach, das Kleinere und charakterisirt
sich stcts als Getragenes und Kronendes, als Haupt. :

Das Mittelglied charakterisirt sich zugleich als Tragendes und
Getragene? und zeigt eine Haltung und Firbung, in welchen sich die
formalen Sonderheiten und Farben beider vorher genannten Glieder der
Proportion mischen, oder vielmehr im Doppelreflexe verschnen. Es bil-
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det, wenigstens virtuell, die mittlere Proportionale zwischen
den beiden Extremititen, so dass sich, virtuell gennommen, die
Basis verhiilt zu dem Mittelglied wie dieses zu der Dominante.

Natiirlich geben Abweichungen vom -strengen Gesetze erst den
Charakter der Proportion und ist diese in ihrer Losung von eben so un-
endlicher Mannigfaltigkeit wie die Natur selbst. !

Ganz andre verwickeltere Verhiiltnisse zeigen sich wo die proportio-
nale Axe nicht wurzelt, sondern sich in einem Medio, in ihrer eigenen
Axenrichtung, frei bewegt, ein Fall der in dem Vorhergehenden als der
zweite mogliche angefijhrt wurde. Dieser Fall ist derjenige der bei den
meisten auf der Erde so wie im Wasser und in der Luft sich horizontal
bewegendcn Thieren eintritt: Die Fische geben die einfachston Beispicle
dieser Combination. Das Ziel welches der schwimmende Fisch verfolgt,
sei es Beute oder irgend ein andrer erstrebter Gegenstand, ist ein Attrak-
tionspunkt, der eine Kraft #ussert, ganz analog derjenigen welche der
Mittelpunkt der Erde auf den Baum, oder jedes andre vertikal aufwiirts
gerichtete Gebilde, libt. Aber die Schwerkraft ist dem Streben der Wachs-
thumskraft des Baums entgegen, wogegen im Fische Willensrichtung und
Lebensrichtung (der Riickenwirbelséiule) nicht gegensitzlich sind, denn sie
tendiren gleichméssig vorwirts. Es findet also in dieser Be-
ziehung kein Conflikt von Kriiften statt, und das Gesetz der Dreitheilung
findet keine Anwendung mehr (siche oben). Die Autoritit ist hier eine
doppelt-einige, der Kopf des Fisches, der das mikrokosmische Einheits-
prinzip des Einzelndaseins und zugleich das Einheitsprinzip seiner Rich-
tung reprisentirt. :

Bo weit wiirde dic Proportion .des Fisches eine unbestimmt zwei-
theilige sein, ein Kopf mit cinem spulartig nach hinten sich unbestimmt
fortsetzenden Schwanzstiicke.

Aber es treten noch andre Momente der Gestaltung hinzu, die der
unfertigen Erscheinung das Geprige des in sich Abgeschlossenen und
Einheitlichen ertheilen; nimlich das allgemecine Gesetz der Trig-
heit der Massen und der Widerstand des Mittels in dem die Be-
wegung stattfindet. Diesen makrokosmischen Einfliissen muss die Ge-
staltung des Fisches Geniige lcisten und sie gleichfalls in sich refiektiren.
Diess geschieht indem die auf die Richtung vertikal gedachten Durch-
schnittsebnen nach einer bestimmten, hier nicht genauer durchfiihrbaren,
Gesetzlichkeit von vorne nach hinten zu wachsen, bis zu cinem Punkte
der Richtungsaxe, wo dieses Wachsthum sein Maximum errcicht. Hin-
terwarts dieses Punktes nehmen dic Durchschnittsebnen nach andcrem
Gesetze wieder ab. Der grosste Durchmesser des Fisches ist somit im
Gegensatze zum Kopfe der Reflektor dicser makrokosmischen Einfliisse.

! Vergl. hierber den oben aufgefiihrten Aufsats iiber den Schmuck.
vi
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Doch auch die Schwerkraft hat ihrer Einfluss auf proportionale Ge-
staltung des Fisches; denn seine Durchschanittsebne, wo immer sie ver-
tikal auf die Lingenaxe genommen wird, ist nach der Breitenausdehmung
symmetrisch, nach der Hohcnausmessung aber dem Prinzipe der
aufrechten Gestaltung gemiiss, spindel- oder flammenformig propor-
tionirt, wobei aber wieder die makrokosmischen Einflisse sich auf un-
deutlichere Weise bethiitigt zeigen als dieses bei den Beispielen aufrech-
ter Gestaltung der Fall ist.!®

Von der Richtungsautoritit.

Auch sie ist nicht fiir sich allein thitig, sondern wie die proportionale
Autoritit entweder nur in Verbindung mit der makrokosmisch - symme-
trischen oder in Verbindung mit dieser und gleichzeitig mit der Propor-
tionsautoritit.

Letzterer Fall ward schon im Niichstvorhergehenden besprochen, der
erstere zeigt sich am vollstindigsten beim Menschen.

Wie der Fischkopf das Zusammenfallen der beiden Hauptaxen, der
Lebensaxe und der Richtungsaxe klar und deutlich wiederspiegelt, eben
so verstindlich spricht sich in dem Menschenkopf die rechtwinklicht
normale Lage jener beiden Hauptaxen zu einander aus. Er ist das hohe
Symbol des absoluten, von Selbsterhaltung und Materie gleich unab-
hiingigen, freien Willens.

Ueber die Inhaltsautoritit.

Die drei genannten Autorititen als Repriésentanten dreier einheit-
licher Principe niederer Ordnung, bilden fiir sich wieder drei Vielhei-
ten htherer Ordnung, die in hoherer Einheit zusammenwirken sollen.
Dieses ist die Zweckeinheit oder die Inhaltseinheit, die, nach
dem Grade der Vollkommcnheiten, welche Natur und Kunst gestatten,
sich als Regelmissigkeit, als Typus, als Charakter kund gibt
und sich in hichster Potenz bis zum Ausdrucke steigert.

Hierbei, niimlich um diese Einheitlichkeit hoherer Potenz zu bewir
ken, macht sich wieder das Prinzip der Subordination (der Autoritit)
geltend, und ist dassclbe vornehmlich thiitig in den niederen Regionen
des Schaffens.

So trifft es sich dass in der Kunst wie in der Natur bald durch
krystallinische Regelmissigkeit, bald durch die Herrschaft der Sym-
metrie, bald durch hervorragend proportionale Entfaltung, bald endlich

! Vergl. iiber die Schwimmkirper den bereits citirten Aufsatz iiber die
Schleudergeschosse der Alten. :
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dadurch dass die Richtung besonderen Ausdruck findet, die Idee in
deutlich sprechender Weise sich durch die Erscheinung kund gibt.

So ist bei gewissen Bauwerken die eurhythmische Abgeschlossenheit
der Krystalle und andrer vollkommen regelmissiger Formen der Natur
wiederzufinden.

Beispiele die Grabkegel (tumuli), die #gyptischen Pyramiden und
ihnliche Denkmiler; sie sind allseitig entwickelt, ohne eigentliche pro-
portionale oder direktionelle Gliederung, und gerade desshalb, als voll-
stindig fiir sich bestehende Mikrokosmen, als Symbole des Alls das nichts
ausser sich kennt, auch als Denkmiler weltberiihmter und weltbeherrschen-
der Volkerfiihrer, sehr ausdrucksvoll.

. Bei anderen ebenfalls zu der Klasse der Denkmiler gehorigen Wer-
ken der Baukunst, die schon ein Vorn und Hinten haben, herrscht die
Symmetrie vor; andere sind wieder iiberwiegend proportional, wie
die hohen Kuppeln, noch entschiedener die Thiirme, bei denen Symme-
trie und Richtung von der Proportionalitit der emporsteigenden Formen
ibertont werden. Sie sind daher als Symbole himmelstrebender Tendenz
bedeutsam. Gleicherweise zeigt sich an viclen Werken der technischen
Kiinste und der Architektur die direktionelle Gliederung als das
hervorragende Prinzip. Beispiel das Schiff, das wegen dieses bewe-
gungsvollen Charakters besonderer und hoher kiinstlerischer Ausbildung
fdhig ist, was auch von den Alten, so wie im Mittelalter, und in der
Zeit der Wiedergeburt der Kiinste, vollstindig erkannt wurde. Das Gleiche
gilt von dem befittigten Streitwagen.

Selbst in der monumentalen Baukunst beherrscht mitunter das ge-
nannte direktionelle Prinzip die anderen Bedingungen der schonen und
geschlossenen Form. Beispiele der iigyptische Processionstempel und die
ihm hierin #hnliche romisch-katholische Basilika des 13. Jahrhunderts.

Aber in dem griechischen Tempel tritt die Zweckeinheit, analog wie
bei dem Menschen, bei vollstem Reichthum und grisster Freiheit in)rein-
ster Harmonie hervor! Athene’s kronendes Giebelfeld ist wie das Ant-
litz der Gittin zugleich die Dominante der Proportionalitit, der Inbegriff
der Symmetrie und der Reflektor des opfernd nahenden Festzuges.



Nachtrigliche Berichtigung.

Seite 464 Z. 15 v. u.
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Erster Theil.

Techuischer Ursprung der wichtigsten Grundformen, Typen und
Symbole der Baukunst.

Erstes Hauptstiick. Einleitung.

§. 1.

Aligemeines.

Die Kunst hat ihre besondere Sprache, bestehend in formellen
Typen und Symbolen, die sich mit dem Gange der Culturge-
schichte auf das mannichfachste umbildeten, so dass in der Weise,
sich durch sie verstiindlich zu machen, fast so grosse Verschie-
denheit herrscht, wie diess auf dem eigentlichen Sprachgebiete
der Fall ist. Wie nun die neucste Sprachforschung bestrebt ist,
die verwandtschaftlichen Beziehungen der menschlichen Idiome
zu einander nachzuweisen, die cinzelnen Worter auf ihrem Gange
der Umbildung in dem Laufe der Jahrhunderte riickwiirts zu ver-
folgen und sie auf einen oder mehrere Punkte zuriickzufiihren,
woselbst sie in gemeinsamen Urformen einander begegnen, wie
es ihr auf diesem Wege gelungen ist, die Sprachkunde zu einer
tichten Wissenschaft zu erheben, sogar das bloss praktische Stu-
dium der Sprachen zu erleichtern und iiber das dunkle Gebiet
der Urgeschichte der Vilker ein iiberraschendes Licht aufzu-
stecken, eben so lidsst sich ein analoges Bestreben auf dem
Felde der Kunstforschung rechtfertigen, welches der Entwicklung
der Kunstformen aus ihren Keimen und Wurzeln, ihren Ueber-

1
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giingen und Verzweigungen dicjenige Aufmerksamkeit widmet,
die ihnen ohne Zweifel gebiihrt.

Es wiire kaum nithig geschienen, diess voranzustellen, hiitte
sich nicht ein gewisses Misstrauen gegen Untersuchungen iiber
den Ursprung der architectonischen Grundformen und Symbole
verbreitet, hervorgerufen durch in der That oft fruchtlose Griibe-
leien auf diesem Gebiete, die nicht sclten zu schidlichen Irrthii-
mern und falschen Theorieen gefiihrt haben. Es darf hier nur ant
den seit Vitruv hundertfiltig wicderholten Versuch erinnert wer-
den, den dorischen Tempel in allen seinen Theilen und Gliedern
aus der Holzhiitte herzuleiten und zu entwickeln, oder an den
Irrthum, den selbst ein Gau theilen konnte, dass der iigyptische
Tempelbau dem Troglodytenthume seinen Ursprung verdanke,
welches dahin gefiihrt hat, dass man iiber die Culturgeschichte
Aegyptens ganz falsche Theoricen fasste und die Civilisation des
Nilthales von den Quellen dicses Flusses aus herabsteigen liess,
da sich doch der umgckehrte Gang, den sic nahm, aus allen ge-
schichtlichen und monumentalen Urkunden und aus der Natur
der Sache ergicbt. Der Grottenbau sollte auch in Indien den
Grundtypus der Baukunst bilden (was wo moglich noch aben-
theuerlicher klingt), so wie das Zelt der Mongolen dem geschweif-
ten Dache der Chinesen zum Urbilde dienen musste.

Diese Versuche gingen aus einer richtigen Schiitzung der
Wichtigkeit hervor, die sich an die Frage iiber die Urverwandt-
schaften der Kunstformen kniipft, allcin man verfubr dabei, wie
wenn einer die verschiedenen Sprachen auf das Lallen der Kin-
der, auf dic unarticulirten Naturstimmen der animalischen Welt,
oder auf das Pescheriih der wildesten Stimme zuriickfiihren wollte,
was, glaube ich, auch schon versucht worden ist.

Die vergleichende Sprachforschung hat bewiesen, dass diejenige
Sprache, auf welche sich alle oder dic meisten todten und leben-
den Idiome der alten Welt mit Sicherheit als auf ihren unmittel-
baren oder mittelbaren Ursprung zuriickfiihren lassen, unter allen
dic wortreichste und biegsamste ist. und dass die Spracharmuth,
die scheinbar aus der Kindheit des Menschengeschlechtes stammt,
bei strenger Priifung sich als Verkiimmerung, Verwilderung oder
gewaltsame Verstiimmelung urspriinglicherer und reicherer Sprach-
organismen kund giebt. In Fillen verriith sich sogar eine er-
kiinstelte Schein-Urspriinglichkeit, hervorgerufen oder doch ge-



. Einleitung. 3

fordert durch social-politische Systeme, in den sprachlichen Formen
gewisser Volker, wie z. B. bei den Chinesen, die keine Wort-
flexionen kennen und deren Sprache aus Elementen besteht, die
unbiegsam und unverbunden sich aneinander reihen. Dennoch
zeigt sich mehr bonzenhafte Versimpelung als kindliche Urspriing-
lichkeit in dieser Einfalt.

Das Gleiche - gilt in Beziehung auf die Kunstformensprache.
Wo wir sie in ihrem ersten Lallen zu belauschen glauben, dort
ist sie hiiufig wo nicht immer Verkommenheit friiherer und reicher
entwickelter Kunstzustinde, wie dieses auch mit den socialen
Verhiltnissen derjenigen Vilker der Fall ist, bei denen wir jene
angeblich urspriinglichen Kunstformen beobachten. Wenigstens
ist dieses von ,den Bewohnern der alten Welt, so weit sie Spuren
ihres Daseins hinterliessen, nachweislich. Die rohesten Stimme,
die wir kennen, geben nicht das Bild des Urzustandes der Mensch-
heit, sondern das ihrer Verarmung und Verddung zu erkennen.
Vieles deutet bei ihnen auf einen Riickfall in den Zustand der
Wildheit oder richtiger auf eine Auflosung des lebendigen Orga-
nismus der Gesellschaft in ihre Elemente hin.

So ist das Patriarchenthum der Erzviter in der Euphratebene
ein abgebrochenes Stiick Despotenthum, wie es friiher, vor Abra-
ham, in grossartiger staatlicher Entwicklung sicher bestanden
haben musste. Wire das Patriarchenthum die Urform der Ge-
sellschaft, so miisste sich derselbe Zustand an ihren Anfingen
iiberall zeigen. Dieses ist aber durchaus nicht der Fall; es gab
und giebt zum Beispiel noch auf éhnlicher Bildungsstufe stehende
Stimme, Hirtenvélker némlich, die das kraftlose Alter verachten
und tédten, die ibre Viiter braten und verzehren, wie man diess
von den wilden Herulern erzéhlt und wie es noch jetzt bei eini-
gen Volkern der Siidsee iiblich ist. ’

Die Stimme, dic jetzt auf den verddeten Triimmerhiigeln Me-
sopotamicns ihre Heerden weiden, wissen wie Abraham nichts
mehr von den Zeiten, in denen ihre Viiter mehr als cinmal sich
zu grossen und michtigen socialen Verbindungen vereinigt hatten,
und ihre jetzigen provisorischen Zeltdicher und Smalas kionnen
mit grosserem Rechte als die Sinnbilder ihrer heutigen Fremd-
und Heimathlosigkeit gelten, als man dafiir hat, sie dic Urtypen
orientalischer Baukunst zu nennen.

Nicht anders verhilt es sich mit den Stimmen, die von Asien
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aus nacheinander Europa iiberschwemmten. Alle trugen die Re-
miniscenzen friiherer kultivirterer Zustinde mit hiniiber. Am
wenigsten verwischt zeigen sie sich bei jenen indo-germanischen
Stimmen, welche den Siiden Europa’s zuerst bevilkerten, den
Japygiern, Etruskern und Grikoitalern. Im Norden und Westen
stehen die Finnen an der Grenze der Geschichte. Sie gehérten
einer in sich sehr harmonisch entwickelten Kulturform an, ob-
schon diese iiber die Erfindung der Erzwaffen und Erzgerithe
hinausreicht. Vielleicht auch hatten sic den Gebrauch des Erzes
wieder vergessen, wie dieses von den Neuseelindern behauptet
wird, deren Geschicklickeit im Holzschnitzen und dem Asiatischen
verwandtes Kunstgebahren allerdings die Moglichkeit zuldssig
macht, dass sic auf der metalllosen neuen Heimath den Gebrauch
des Metalles nothgedrungen aufgaben. Das reiche Idiom der
Finnen und die noch jetzt lebenden Ucberreste einer sehr aus-
gebildeten Dichtkunst bei ihnen geben Beweise dafiir, dass ihr
Zustand ein verwilderter sein konnte, aber gewiss kein urspriing-
lich wilder war.

Ihnen folgten die Kelten, dic sie an die iussersten Marken
Europa’s dréingten, wo sie aus dem ackerbauenden Zustande in
den des Jiger- und Fischerlebens zuriickverfielen. Die Kelten
kannten den Gebrauch des Erzes und wussten dasselbe zu ge-
winnen. Auch sie waren die friedlosen Ausstisslinge eines socia-
len Korpers, dessen urspriingliche gesellschaftliche Formen auf
der Wanderung sich nur bruchstiicksweise erhielten. Ihnen folg-
ten die cisenkundigen Germanen und machten sie dienstbar. Auch
diese germanischen Horden, ohne nationalen Zusammenhang, doch
durch gemeinsame Sprache verbunden, waren von der Gesellschaft
ausgestossenc Heimathlose und wahrscheinlich durch langes Um-
herziehen mehr als ihre Vorginger verwildert. ! Finnen, Kelten,
Germanen, Skandinavier, Slaven, alle haben Reminiscenzen frii-
herer Bildung und dicsen entsprechende Traditionen der Baukunst
mit sich in den Westen hiniiber getragen, die bei der Neugestal-
tung der Gesellschaft nach dem Verfalle des Romerthumes als
thitige Elemente der neuen Gescllschaftsform und der aus ihr
hervorgchenden neuen Kunst mitwirkten, ein Umstand, der, wie

! Ein Volk von Ackerbau und Viehzucht treibenden Hinterwiildlern hat
keine Urzustinde aufzuwcisen, sondern wie jene nordamerikanischen Ansiedler
nur Verwilderung.
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ich glaube, in seiner vollen Wichtigkeit und Bedeutung noch nicht
richtig erkannt worden ist. Es darf hier, natiirlich vorerst nur
andeutungsweise, an den merkwiirdigen Pfahlbau der Finnen an
den Ufern der Schweizer Seen, an die rithselhaften Steinkonstruc-
tionen auf den Heiden des westlichen Europa (vielleicht irrthiim-
lich den Kelten zugeschrieben), an die atriale Einrichtung der
skandinavischen Festhallen, an die mit Teppichen und farbigen
Reliefs geschmiickten Tempel der Obotriten zu Rhetra am Tollenzer
See und den nicht minder wunderbaren Tempelbau zu Upsala, so
wie an die buntfarbig verzierten und mit reichem Holzschnitzwerke
ausgestatteten. Rhitischen Hiitten erinnert werden. Desgleichen
erwihne ich jenes an irischen Schmucksachen sowie an skandina-
vischen Holzschnitzwerken fast in gleicher Weise hervortretende
seltsame Prinzip der Ornamentation, das in scinem Schlangenge-
wirre gleichsam urweltlich und finster chaotisch erscheint, in dem
Zeitalter Karls des Grossen mit den antiken, d. h. grikoitalischen
ornamentalen Formen in Conflict geriith und sich mit ihnen zu
neuen Verbindungen: einigt.

So geben sich die anscheinend urspriinglichsten socialen For-
men als durch Naturereignisse oder politische Katastrophen von
friiher bestandenen grossen Kulturstscken abgerissene Bruchstiicke,
gleichsam als erratische Blocke zu erkennen und umgekehrt, zeigt
sich irgendwo auf dem fiir uns iiberschbaren Felde der Kultur-
geschichte das Phinomen des Zusammentretens neuer socialer
Formen, so bestehen sie aus Bruchstiicken der bezeichneten Art,
die irgend ein Naturereigniss, am hiufigsten aber das Bediirfniss
der Vertheidigung und gemeinsam gehegte Gier nach des reichen
Nachbarn Eigenthum zusammenkittete und deren jedes seinerseits
wieder ein Conglomerat oder einc Fusion dor heterogensten Ueber-
bleibsel noch iltecrer und lange zerstirter Formationen der Ge-
sellschaft ist.

Ohne diese Voraussctzung gewisser in dem Bewusstsein der
rohesten Stimme fortlebender Reminiscenzen aus friiherer staat-
licher Existenz wiirde das urpldtzliche Entstchen neuer Gesell-
schaftsformen, wie sie dic Geschichte aufweist, gar nicht erklir-
lich sein.

Wenn diess sich so verhilt, und alles spricht dafiir, so ist es
vergeblich, auf dem Boden der alten Welt die Gesellschaft in
ihren crsten Bildungsprocessen belauschen zu wollen, unméglich‘die
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Baukunst, die den Ausdruck und das Gehiuse der Gesellschafts-
organismen erfindet, bis zu ihren ersten Anfingen zu verfolgen.
So ergicbt sich z. B. die scheinbar urspriinglichste Kunst, die
agyptische, bei ndherer Priifung als mindestens sekundér und in
der Reihe der Entwicklungsgrade auf diejenigen folgend, die dem
wirklichen Alter ihrer Entstchung nach um viele tausend Jahre
jiinger sind und bei weitem verwickeltere Combinationen darbie-
ten, als dic iigyptische Kunst, wie z. B. dic assyrische, deren
Wesen und grosse kunst- und kulturgeschichtliche Bedeutung
ctwas deutlicher zu erkennen uns erst seit den Entdeckungen der
neuesten Zeit vergonnt ist.

Das Verfolgen dieses schwicrigen Themas wird in dem zwei-
ten Theile dieses Buches nothwendig werden, hier seien nur
zuvirderst beziiglich auf dasselbe zwei Thesen aufgestellt, deren
Durchfiihrung in dem zuniichst folgenden versucht werden soll.

1) Es treten dem aufmerksamen Beobachter iiberall, wo er auf
monumentale Spuren erstorbener Gesellschaftsorganismen trifft,
gewissec Grundformen oder Typen der Kunst entgegen, die sich
hier klar und unverwischt, dort bereits in seckundérer und tertifirer
Umbildung und getriibt zeigen, immer aber als dieselben, die so-
mit @ltey sind als alle Gescllschaftsorganismen, von welchen sich
monumentale Spuren crhalten oder von denen wir sonst, in Be-
ziechung auf ihnen cigen angehérige Kunst, Nachricht haben.

2) Diese Typen sind den verschiedenen technischen Kiinsten
entlchnt, wic sie in primitivster Handhabung oder selbst in vor-
geriickter Entwicklung als dic urspriinglichsten Beschiitzerinnen
der ‘'heiligen Heerdflamme (des uréltesten Sinnbildes der Gesell-
schaft und des Menschenthumes im Allgemeinen) gedacht wurden.
Sie erhielten zwar sehr frithzeitig symbolische Bedeutung (theils
in hieratisch tendentisem, theils in #sthetisch formellem Sinne),
wurden aber zugleich in ihrer urspriinglichsten technisch-réum-
lichen Benutzung niemals ganz abgeschafft, sondern fuhren auch
in diesem Sinne fort, bei den spiteren Umbildungen der architec-
tonischen Formen als wichtige Agentien nachzuwirken.

Ohne dic Beriicksichtigung dieses iltesten Einflusses der tech-
nischen Kiinste auf dic Entstchung der althergebrachten Formen
und Typen in der Baukunst ist kcin richtiges Eingchen in das
Verstiindniss dieser letzteren moglich. So wie die Sprachwurzeln
ihre Geltung immer behaupten und bei allen spéteren Umgestal-
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tungen und Erweiterungen der Begriffe, die sich an sie kniipfen,
der Grundform nach wieder hervortreten, wie es unmoglich ist,
fir einen neuen Begriff zugleich ein ganz neues Wort zu erfinden,
ohne den ersten Zweck zu verfehlen, nidmlich verstanden zu wer-
den, eben so wenig darf man diesc iltesten Typen und Wurzeln
der Kunstsymbolik fiir andere verwerfen und unberiicksichtigt
lassen. Das beschauende Publikum und die Mehrzahl der aus-
fiilhrenden Architecten folgt diesen Traditionen mehr unbewusster-
weise, aber denselben Vortheil, den diec vergleichende Sprach-
forschung und das Studium der Urverwandtschaften der Sprachen
dem heutigen Redekiinstler gewéhren, hat derjenige Baukiinstler
in seiner Kunst voraus, der die #ltesten Symbole seiner Sprache
in ihrer urspriinglichsten Bedeutung erkennt und sich von der
Weise Rechenschaft ablegt, wic sie, mit der Kunst selbst, sich
geschichtlich in Form und Bedeutung umwandelten. Ich glaube
auch den Zeitpunkt nicht fern, wo die Forschung der Sprach-
formen und diejenige, welche sich mit den Kunstformen beschiif-
tigt, in Wechselwirkung zu einander treten werden, aus welcher
Verbindung die merkwiirdigsten gegenseitigen Aufschliisse auf
beiden Gebieten hervorgehen miissen.

Die oben angedeutete und in dem Folgenden durchzufiihrende
konstructiv-technische Auffassung des Ursprungs der Grundformen
der Baukunst hat nichts gemein mit der grob-materialistischen
Anschauung, wonach das eigene Wesen der Baukunst nichts sein
soll als durchgebildete Construction, gleichsam illustrirte und illu-
minirte Statik und Mechanik, reinc Stoffkundgebung. Dieses
Prinzip hat sich in der Romerzeit, wie es scheint, zuerst erhoben,
konsequenter im sogenannt gothischen Baustile entfaltet und
erst in der neuesten Zeit offen bekannt. Es berubt, wie seines
Ortes dargethan werden wird, geradezu auf einem Vergessen jener
uralt-hergebrachten Typen, welche dem Zusammenwirken der
technischen Kiinste in einer primitiven architectonischen Anlage
ihren Ursprung verdanken.

8 2

Jedes technische Product ein Resultat des Zwcckes und der Materie.

Die Aufgabe, die ich mir stellte, erheischte nun die technischen
Kiinste in Kategorieen zu sondern und jede dieser Kategorieen
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fiir sich in Betracht zu ziehen, in 8o weit nimlich diess erforder-
lich war, um den Nachweis ihres Einflusses auf die Entstehung
der Kunstsymbole im Allgemeinen und der architectonischen Sym-
bole im Besondern zu gcben; wobei sich zcigte, dass die Grund-
gesetze des Stiles in den technischen Kiinsten identisch sind mit
denjenigen, die in der Architectur walten, dass dicse Grundsiitze
dort in ihren einfachsten und klarsten Ausdriicken hervortreten,
dass sie an ihnen zuerst sich feststcllten und cntwickelten. Dem
Programme dicser Schrift gemiss, sind in dem Folgenden die ver-
schiedenen technischen Kiinste in ihren iltesten Beziehungen zu
der Baukunst, insofern sic niimlich auf das Werden der architecto-
nischen Grundformen Einfluss hatten, ihrerscits gleichfalls als
Werdendes zu behandeln, und es ist daher der Reihe nach eine
jede von ihnen von folgenden beiden Gesichtspunkten aus zu
fassen : ‘
erstens das Werk als Resultat des materiellen Dienstes
oder Gebrauches, der bezweckt wird, sei dieser nun that-
sichlich oder nur supponirt und in héherer, symbolischer
Auffassung genommen ; '

zweitens das Werk als Resultat des Stoffes, der bei der
Production benutzt wird, sowic der Werkzeuge und Pro-
ceduren, die dabei in Anwendung kommen.

Da dic Bestimmung cines jeden technischen Productes dem
Wesen nach zu allen Zeiten dieselbe bleibt, insofern sie sich auf
das allgemecine Bediirfniss des Mcnschen begriindet und auf iiberall
und zu allen Zeiten giiltigen Naturgesetzen beruht, die ihren for-
mellen Ausdruck suchen, dagegen die Stoffc und namentlich die
Arten der Bearbeitung der Stoffe, die zu der Hervorbringung des
Productes angewendet werden, mit dem Laufe der Zeiten und
nach lokalen und allen méglichen anderen Umstiinden sich wesent-
lich #ndern, so ist es angemessen, dic allgemeineren formell-isthe-
tischen Betrachtungen an die Frage iiber das Zweckliche, die
stilgeschichtlichen Betrachtungen an dicjenige iiber das Stoffliche
zu kniipfen. Doch ist eine durchaus konsequente Durchfiihrung
dieses Principes nicht zu erwarten, da die Zwecklichkeit eines
Productes meistens die Anwendung von Stoffen, die sich mehr als
andere zu dessen Iervorbringung cignen, und bestimmte tech-
nische Proceduren, die dabei in Anwendung kommen, a priori
erheischt. Es leiten also die allgemeineren formell-#isthetischen
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Betrachtungen bereits auf das Gebiet des Stofflichen hiniiber. So
z. B. ist das Band, der Bestimmung nach, durch einen Streifen,
der einen Gegenstand ringformig umgibt oder sich auf demselben
der Liinge nach hinzieht, charakterisirt, aber schirfer tritt die
Charakteristik des Begriffes Band hervor, wenn dieser Streifen
gedreht ist wie cin Strick oder das Muster eines geflochtenen oder
gewebten Stoffes auf seiner Oberfliiche zeigt. Doch ist es deutlich,
dass hier nur gewisse, gleichsam abstrakte Eigenschaften des bin-
denden Stoffes im Allgemeinen sich zur Ewiigung aufdriingen,
dass dagegen die Frage, wie sich ein solches Band anders charak-
terisiren miisse, wenn es in Linnen, Wolle oder Seide, in Holz,
Thon, Stein- oder Metall seinen formellen Ausdruck erhalten soll,
eine andere, eine durchaus stilgeschichtliche sei.

Zweites Hauptstiick. Klassification der technischen Kiinste.

8. 3.

Vier Kategorieen der Rohstoffe.

Es lassen sich vier Hauptkategorieen feststellen, nach welchen
die Rohstoffe in Bezug auf die Weise ihrer Benutzung fiir tech-
nische Zwecke zu klassificiren sind. Dieselben sind ihren beson-
deren Eigenschaften nach

1) biegsam, ziih, dem Zerreissen in hohem Grade widerstehend,
von grosser absoluter Festigkeit;

2) weich, bildsam (plastisch), erhdrtungsfihig, mannichfaltiger
Formirung und Gestaltung sich leicht fiigend und die gegebene
Form in erhéirtetem Zustande unveriinderlich behaltend;

3) stabformig, elastisch, von vornehmlich relativer, d. h. der
senkrecht auf die Ldnge wirkenden Kraft widerstehender Festig-
keit ;

4) fest, von dichtem Aggregatzustande, dem Zerdriicken
und Zerknicken widerstehend, also von bedeutender riickwir-
kender Festigkeit, dabei geeignet, sich durch Abnehmen von
Theilen der Masse zu beliebiger Form bearbeiten und in regel-
missigen Stiicken zu festen Systemen zusammenfligen zu lassen,
bei welchen die ruckwn-kende Festigkeit das Princip der Konstruc-
tion ist.

2
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Nach diesen vier Kategorieen der Stoffe, die in Betracht kom-
men, unterscheiden sich nun auch die vier Hauptbethitigungen
des Kunstfleisses, insofern nimlich dicser durch geringere oder
grossere Mithen und technische Proceduren dahin gelangt, den
Rohstoff je nach seiner Qualification einem bestimmten Zwecke
dienstbar zu machen.

Demnach theilen sie sich in folgende Klassen:

1) textile Kunst,

2) keramische Kunst,

3) Tektonik (Zimmerei),

4) Stereotomie (Maurerei cte.).

Dieser hier gegcbenen Eintheilung muss die fiir das Folgende
durchaus nothwendige Erklirung beigefiigt werden, dass jede Ab-
theilung derselben in ihrem umfassendsten Sinne zu nehmen sei,
woraus dann vielfiltige Wechselbeziehungen zwischen ihnen her-
vorgehen, die hervorzuheben und zu verfolgen Aufgabe sein wird.
Jeder der genannten Abtheilungen der Technik gehirt ein gewisses
Gebiet im Reiche der Formen eigen an, deren Hervorbringung
gleichsam die natiirlichste und urspriinglichste Aufgabe dieser
Technik ist. Zweitens ist jeder Technik ein bestimmter Stoff
gleichsam als Urstoff eigen, der zu der Hervorbringung der zi
seinem urspriinglichen Bereiche gehirigen Formen die bequemsten
Mittel bietet. Nun aber gelangte man spiter dahin, jene Formen
auch aus anderen Stoffen zu bilden und jene Stoffe zu anderen
einer heterogenen Abtheilung der Kiinste urspriinglich angehérigen
Bildungen zu verwenden. Derartige Bildungen sind also in sti-
listischer Beziehung beiden Gebicten der Technik zuzurechnen,
je nachdem man das Formelle oder das Stoffliche an ihnen be-
riicksichtigt.

So beschréinkt sich die Keramik in ihrer allgemeineren Auf-
fassung nicht auf Thongefiisse allein, sie schlicsst in sich die ge-
sammte Gefisskunde; sic umfasst auch die verwandten Glas-,
Stein- und Metallwaaren. Auch Holzfabrikate kinnen dem Stile
nach diesem Genus als besonderc Familie zugerechnet werden,
z. B. Tonnen, Holzeimer u. dgl. Seclbst textile Arbeiten, wie die
Korbe, stehen in dieser Beziehung mit der Keramik in stilver-
wandtschaftlichem Rapporte.

Dagegen kionnen Gegenstiinde, die allerdings in materieller
Hinsicht den keramischen Kiinsten angchiren, insofern ein Bilden
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aus weicher Masse und ein Erhiirten und Fixiren der gewonnenen
Form stattfand, nur als in zweitem Grade verwandt zu den kera-
mischen Kiinsten gerechnet werden, weil sie in formeller Be-
zichung einem anderen Gebiete angehiren. Solcher Art sind die
Ziegelsteine, die Dachziegel, die Terrakotten und die glasirten
Fliesen, die zu der Bekleidung der Wiinde und zu der Tifelung
der Fussbiden bestimmt sind. Dessgleichen die Wiirfel aus Glas
und die buntfarbigen Thonstifte, die zu musivischen Werken be-
nutzt werden, und andere Producte der Keramik. Sie sind mit
grosserem Rechte theils der Stereotomie, theils der textilen Kunst
in stilistischer Beziehung beizurechnen, da durch sie theils ein
musivisches, der Steinkonstruction verwandtes Werk, theils eine
Bekleidung der Wandflichen u. s. w. bewerkstelligt wird.

So gehiren auch der textilen Kunst nicht bloss die eigentlichen
Gewebe an, wie sich diess aus dem Folgenden ergeben wird.

Die Tektonik hat gleichfalls ein weit umfassendes Gebiet;
ausser dem holzernen Dachgeriiste und den dasselbe stiitzenden
Sdulen ist diesem Gebiete ein grosser Theil des Hausrathes zu-
zutheilen. IThm fillt auch in gewisser Beziehung ein Theil des
Steinbaues und ein bestimmtes System der Metallkonstructionen zu.

Die Stereotomie umfasst nicht bloss die Kunst des Maurers
und Erdarbeiters, auch der Mosaikarbeiter, der Holz-, Elfenbein-,
Metallschnitzer ist Stereotom. Sogar der Juwelier entnimmt einen
Theil seiner Stilgesetze dieser Technik.

Sebr bedeutsam ist das hieraus hervorgehende Ineinander-
greifen, sind die Uebergiinge zwischen den vier verschiedenen
Geschlechtern des Kunstbetriebes; so verbindet sich die textile
Kunst mit der keramischen in den schon angefiihrten Getiifeln
der Wiinde und Fussboden, mit der tektonischen in der Brett-
verkleidung. In stilistischer Beziehung noch. wichtigere Verbin-
dungen des Bekleidungsprinzipes mit der Tektonik werden sich
in dem Folgenden herausstellen. (Tubular-Constructionen,
Gitterwerke, in jenen das textile Element stoffbietend, das
tektonische formengebend, in diesen [den Gittern] das tektonische
Element stoffbietend, das textile formengebend.)

Gemischten Stiles sind auch die Werke des Goldschmiedes,
sowie, ausser vielen anderen Fillen, welche in dem Folgenden
besondere Erwiigung finden werden, die Steinkonstructionen nach
dem Prinzipe des Alterthums, bei denen die Stereotomie in
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Verbindung mit der Tektonik und dem Bekleidungsprinzipe
auftritt.

Unter den Stoffen, diec der Mensch seinen Zwecken dienstbar
macht, ist das Metall dasjenige, welches alle oben aufgezihlten
Eigenschaften der Rohstoffe in sich vereinigt; cs ist plastisch
erweichbar und erhértungsfihig, es ist biegsam, zéh,
dem Zerrcisscn in hohem Grade widerstehend, es ist sehr
elastisch und von bedeutender relativer Festigkeit
(obschon diess wegen zu grosser Elasticitiit und Biegsamkeit seine
schwiichste Eigenschaft ist) und daher zu Stabkonstruktionen sehr
nutzbar; es ist endlich fest, von sehr homogenem und dichtem
Aggregatzustande, dem Zerdriicken zum Theil ungeheuren
Widerstand leistend und in Folge dieser Eigenschaften mehr als ein
anderer Stoff geeignet, sich durch Abnehmen von Theilen der Masse
zu gewiinschter Form bearbeiten und zu festen Systemen verbinden
zu lassen. In Folge dieser allseitigen Behandlungsfihigkeit ver-
einigt die Metallotechnik in sich alle vier Klassen der Technik.
Dabei schliesst sie eine Fiille von iiberginglichen technischen
Processen in sich ein, wie sie bei keinem anderen Materiale vor-
kommen. So fithrt z. B. die Malleabilitit der Metalle zu dem
wichtigen Processe des Treibens. Davon verschieden ist der
Process des Schmicedens, ein Uebergang zwischen dem Ver-
fahren, das Metall als biegsam zidhe Masse und demjenigen, es
als dichten Korper stereotomisch zu behandeln. Andere Processe
sind das Prédgen und Miinzen, das Lothen, das Schweissen,
das Nieten, die ebenso vielen stilistischen Besonderheiten ent-
sprechen. Dazu kommen komponirte Processe, wie das Emailliren,
das Nielliren, das Vergolden und viele andere, die alle fiir sich
betrachtet werden miissen und in Beriicksichtigung des Einflusses,
den sie auf die bildenden Kiinste und auf die Baukunst im Be-
sonderen haben, fiir uns schr wichtig sind.

Wegen dieser grossen Bedeutung der Metallotechnik in den
Kiinsten und der Schwierigkeit, die sich in der Rubricirung der
genannten und noch anderer nicht genannter Processe des Metall-
arbeitens unter die oben aufgestellten vier allgemeinen Klassen
darbieten mochten, wird es nothig sein, der Metallotechnik eine
besondere Rubrik zu widmen.
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Drittes Hauptstiick. Textile Kunst.

A, Allgemein Formelles.

§ 4.

Wesshalb die textilen Kiinste voranzuschicken sind.

Es ist schwer zu bestimmen, kommt auch genau genommen
wenig darauf an zu wissen, welcher unter den im vorigen Kapitel
aufgefiihrten Zweigen der Technik nach dem natiirlichen Ent-
wicklungsgange des Menschen zuerst in Ausiibung kam. Jeden-
falls kann kein Zweifel dariiber obwalten, dass die beiden zuerst
namhaft gemachten, niémlich textile Kunst und Keramik diejeni-
gen sind, bei denen sich neben der Zweckverfolgung zuerst das
Streben des Verschénerns durch Formenwahl und durch Zierrath
kund gab. — Unter diesen beiden Kiinsten gebiihrt aber wieder
der textilen Kunst der unbedingte Vorrang, weil sie sich dadurch
gleichsam als Urkunst zu erkennen gibt, dass alle anderen
Kiinste, die Keramik nicht ausgenommen, ihre Typen und
Symbole aus der textilen Kunst entlehnten, wihrend sie selbst in
dieser Beziehung ganz selbstindig erscheint und ihre Typen aus
sich heraus bildet oder unmittelbar der Natur abborgt.

- Es ist nicht zweifelhaft, dass die ersten Prinzipien des Stiles
sich in dieser urspriinglichsten Kunsttechnik befestigten.

§. 5.

Erste Zwecke dieser Technik.

Der Mensch kam auf die Idee, ein System von Stoffeinheiten,
deren charakteristische Eigenschaften in der Biegsamkeit, Ge-
schmeidigkeit und Z#higkeit bestehen, zusammenzufiigen aus fol-
genden Griinden: ,

erstens um zu reihen und zu binden;

zweitens um zu decken, zu schiitzen, abzuschliessen.

Alle Formen, die aus diesen Zwecken hervorgehen, sind entweder
der linearischen oder der planimetrischen Grundform sich an-
nihernd. Jene eignen sich mehr dazu, das Reihen und Binden
faktisch zu bewerkstelligen oder dem Begriffe nach bildlich zu
versinnlichen; diese hingegen werden erforderlich, wo man decken,
schiitzen und abschliessen will, und sind zugleich die sich selbst
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erklirenden Symbole der Begriffe des Schutzes, der Deckung,
des Abschlusses in der Kunst geworden. Sogar die Sprache
hat zu der Bezeichnung dicser Begriffe ihre Ausdriicke von den
textilen Kiinsten entlchnt, die somit, wie es den Anschein hat,
dlter sind als dic Entstchung unscrer jetzigen sprachlichen For-
men. Dasselbe gilt von den iltesten religisen Symbolen.

§. 6.

Die Reihung.

Die Reihung ist ein Gliedern der cinfachen und desshalb noch
dsthetisch indifferenten Bandform und wohl das urspriinglichste
Kunstproduct, die erste thatsiichliche Kundgebung des-Schén-
heitssinnes, der bestrebt ist, den Ausdruck der Einheit durch
Vielheiten zu bewerkstelllgen dic sich zu ciner eurhythmischen
Form verbinden und zugleich als Mehrheit der Einheit, auf welche

sich die Reihung bezieht, gegen-

S = iibertreten, wodurch die Autoritit

Tt Eo o) und Einheitliohkeit des Subjectes
mehr betont und gehoben wird.

Der Blitterkranz ist vielleicht die friiheste Reihung; er be-
hielt als Corona in den Kiinsten aller Zeiten sein altes Vorrecht
als Symbol der Bekrénung, der Begrenzung nach Oben,
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und, im gegensitzlichen Sinne, zugleich als Symbol der Begren-
zung nach Unten, in welcher Anwendung der Blitterkranz die
Spitzen der Blitter nach Unten richtet. *

Wie die Griechen auch hierin dem Vorbilde der Acgypter folgten, ergibt sich
aus den hdufigen Darstellungen auf Griiberwiinden Aegyptens, wo den Gisten
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Gleiche Urspriinglickeit und gleiche Bedeutung haben die
Reihungen von Federn, die, wie jene Blatterkrinze, wohl um-
schliessen, aber nicht binden und fesseln.

Ein verwandtes, aber cine andere Niiance des Grundbegriffes
ausdriickendes Symbol ist die Reihung regclmﬁssiger-ﬁd nach

den Gesetzen der Eurhythmie geordneter fester Kirper (der Perlen

oder Knochel, 8éopot astoayedwrol) auf einme Schnur. Sie ist
weder nach Oben noch nach Unten hinweisend, also in dieser
Beziechung neutral; die Fessel ist hier nur thitig, um die Einhei-

durch begriissende Frauen und Knaben Blumenbouquets gereicht werden. Andere
schmiicken ihren Hals mit Lotuskranzen.

Man erkennt aus diesen Hgyptischen Wandgemilden, so wie gleicherweise
aus den Sculpturen und Bildern der Griechen den eigenthiimlich architektoni-
schen, d. h. rhythmisch geregelten Charakter der antiken Kriinze ; die natura-
listische, mehr moderne Romantik des Bouquet- und Krinzewesens fand bei den
Alten nur dort, wosie bezeichnend ist (beibakchischen Aufziigen z. B.), Anwendung.

Dagegen bestanden die meisten aus Blu-
mep, Friichten und Blittern zusammen-
gesetzten Combinationen der Alten in ein-
fachen oder alternirenden Reihungen,
nimlich Blitter wurden einfach mit dem
Stilende neben einander auf einen Halm
oder einen Faden gereiht, oder man
fidelte Blumen auf, gleich Perlen, wie
beistehende Figur zeigt. Andere Kriinze
stellten Flechtwerk und gedrehte Wiilste
dar. Es gab doppelte und dreifach, wohl
®.uch mehrfach gedrehte: Kriinze; jede
Gattung derselben hatte ihre bestimmte
symbolische Bedeutung. -
1606 ¢ vaguicop te Tyiélnag xVxlp crepdvoy Elixtdy.
Die dreifach gewundenen Kriinze aus kreisfirmig sich verschlingendem
Ephen und Narkissos. Chaeremon Trag. beim Athendus | Y
Es wire fiic das Verstindniss mancher Typen der Baukunst der Alten von
Wichtigkeit, den herrschenden Charakter ihrer Kriinze und den Sinn, den sie
gewissen Modificationen derelben beilegten, zu kennen. Das angefiihgte Ka-
pitel des Athenius und des ilteren Plinius viertes Kapitel des 16. Buchs sind
Hauptstellen fiir den angeregten Gegenstand.
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ten zusammenzuhalten, nicht activ in Bezichung auf dasjenige,
was sie umgibt, das also bei der Anwendung dieses Symboles
nicht immer als Gebundenes characterisirt, sondern in seiner
Selbstindigkeit noch mehr gehoben wird. In diesem Sinne gibt
sich die Bedeutung des in Rede stehenden Symboles schon als
Perlenschmuck, der den Hals einer Schénen ziert, kund. Doch
tritt es hiufig auch zur Bezeichnung einer leichten Verkniipf-
ung auf.

Eine besondere Ideenverbindung erweckt der Blitter- oder
Blumenkranz, wenn er aus Elementen besteht, die abwechselnd

aufwiirts und niederwiirts gerich-

tet sind; * er ist nicht ncutral in
dem Sinne wie die Perlenschnur,
die den Begriff des Oben oder

Unten gar nicht beriihrt, sondern

er weiset vielmehr ausdriicklich
t daher ein Vermittler zwischen
Bedeutung, das heisst man be-
Jleichzeitiges oder abwechsclndes

Fungiren im entgegengesetzten

Sinne oder ein Wirken von Krif-

ten gegeneinander ausgedriickt
werden soll.

Beispicle: Der Hals eines
Gussgefiisses, der zugleich aus-
gebend und einnehmend ist.
Der Trochilus des jonischen
Siulenfusses, in welchem sich
der Conflict zwischen der Last
‘der Sdule und dem Wider-
stande des festen Grundes

: N ausdriickt.

Dasselbe Symbol tritt oft in Form einer einfachen Wellenlinie
oder auch in Form einer Reihung auf, die aus abwechselnd auf-
wiirts und niederwiirts gerichteten unorganischen oder ganz
konventionellen Einheiten besteht.

! S8iche Fig. B Tafel II. und‘dasselbe Ormament kolorirt auf Taf I. Ueber
das Gesagte vergl. auch Tab. III, V, VI, VIII, 1X.

3
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Dic Reihung konventioneller Einheiten, bei denen ein Oben
oder Unten sich in der Form kund gibt, wird auch oft in #hn-
licher Anwendung wie der aufwiirts oder niederwiirts gerichtete
Blattkranz gebraucht. Dahin gehort der sogenannte Eierstab.

Er unterscheidet sich von dem Perlenstabe nur dadurch, dass
dieser in Bezichung auf die Begriffe Oben und Unten ganz in-
different ist, jener dagegen einen von diesen beiden Begriffen
vergegenwiirtigt. Es ist nicht nothvendig, mit Bitticher diese kon-
ventionellen Einheiten iiberall fiir iberfallende und sich selbst halb
bedeckende Blitter zu halten; wenigstens erfiillen sie den ge-
wollten Zweck (némlich ein Oben oder Unten zu symbolisiren)
vollkommen auch ohne diese Annahme. Das Weitere dariiber
in dem Abschnitte: Hellenische Kunst.

§. 6.
Das Band. .

Fester Bandschmuck.

Die Reihung driickt den Begriff des Bindens nur in dem
Sinne aus, als durch sie Einheiten an cinander gekniipft und
mit einem Mittelpunkte ihrer Beziehung in Verbindung gesetzt
sind, das Band dagegen kniipft Theile, die nicht zu ihm ge-
hiren, aneinander, oder verbindet sie, indem es sie umrahmt.

Das Band muss sich als solches kundgeben, das heisst es muss
einen bestimmten Grad der absoluten Festigkeit, verbunden mit
Schmiegsamkeit, dusserlich darlegen. ‘
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Der Grad der Festigkeit manifestirt sich einestheils in dem
Verhiltnisse des Bindenden zu dem.Gebundenen in Beziehung
auf riumliches Maas, zweitens in der Textur und ostensiblen
Resistenz des bindenden Stoffes. Beide Arten, den Grad der
Festigkeit des Bandes auszudriicken, stchen einander in gewissem
Sinne entgegen, das heisst ein Band, das durch Verhiltnisse als
kriiftig wirkend bezeichnet ist, bedarf keiner Verstirkung durch
formelle Hervorhebung der Resistenz der Textur, und umgekehrt

ist der Begriff des Bindens in Fillen, wo das Verhiltniss des
Bindenden zum Gebundenen klein ist, durch die ostensible Resi-
stenz des Bandes kriftigst zu betonen. Ein sehr leichtes Band

muss den Verhiltnissen und der ostensiblen Resistenz nach spie-
lend erscheinen; Beispiel: die Perlenschur (Astragal), das Blatt-
gewinde (Stephanos). , _

Jedes Band gibt sich als textiles Product, als ein Product
kund, bei welchem ein Rohstoff in Anwendung kommt, der sich
durch seine Tenacitdt auszeichnet und dessen absolute Festig-
keit, das heisst dessen Resistenz gegen das Zerreissen in An-
spruch genommen werden soll.

Das einfachste Band ist die Linie, der Faden von flachem
oder kreisrundem Durchschnitte. Das verstirkte Band sind meh-
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rere Linien oder mehrere Fiiden derselben Art in paralleler Ord-
nung ncben einander gereiht oder in Drehungen umeinander ge-
wunden.

Ein noch kriiftigerer Ausdruck des Grundbegriffes binden
wird durch Geflecht erreicht, das entweder flach als Tiénie
oder mit halbkreisrundem Durchschnitte als Torus oder Wulst

ey oP

erscheint. Besonderen Nachdruck und kriftigstec Betonung erhiilt
der Begriff des Bindens durch Geflechte von Ricmen, deren Aus-
dehnung nach der Dicke sichtbar gemacht wird.

Das flache Band (der Gurt, die Zone) manifestirt sich oft mit
milderem Ausdrucke auch als Gewebe. Es kommt am meisten
in Anwendung als Stirnbinde (Epikranon), als Saum (hmbus), als
Einfassung (crepido, margo). '

In gewissen Fiillen treten die breiten Gurte als freihiingende
Biinder auf, dic zwischen feste Punkte gespannt sind und diese
verkniipfen, gleichzeitig aber die Bestimmung haben, Decken
zwischen ihnen aufzuhiingen. Der Gurt funktionirt in diesem
Falle doppelt, als Lingenverbindung und als Naht (siche
unten), das heisst er’ wird nach der Linge und zugleich nach der
Breite oder Quere gespannt. Dazu kommt noch die Belastung,
dic indessen nur die Spannung nach der Linge verstirken kann.
Diese reiche Combination findet ihre stilsymbolische Anwendung
in dem vollstindig gegliederten Deckensysteme der griechischen
Tempel, woriiber die die Tektonik betreffenden Paragraphen
dieses Abschnittes und der Abschnitt iiber hellenische Kunst nach-
zuschen sind. '

' Siche Farbendruck Tab. I, Il und IIL
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An den Begriff binden schliesst sich der des Verbindens.
Das Verbundene zeigt sich als etwas, das urspriinglich getrennt
war. Das Bandwerk findet daher seine Stelle dort, wo verbun-
den und gegliedert wird. Es dient dazu, das fiir sich einheitliche
Wesen der Theile und zugleich deren Beziehungen zu dem Ganzen
hervorzuheben und die Gliederung zu markiren.

Der Saum und die Naht sind Biinder, die nicht nach der
Linge, sondern nach der Quere gespannt sind und halten. Sie
und ihre allgemeinen Stilerfordernisse sind hinter dem zuniichst
Folgenden iiber das Gewand und die Decke zu behandeln.

§ 1.

Flatternder Bandschmuck.

Den Gegensatz der vorher beriihrten Typen bildet der flat-
ternde Bandschmuck, das Troddelwerk und sonstiges textiles Be-
hinge. Sie sind Symbole der Ungebundenheit und dienen
als solche in der Toilettenkunst. Sie sind zugleich unerschipf-
liche Hiilfsmittel, um dic Richtung und die Bewegung eciner
Gestalt angemessen ' zu accentuiren. Je nach der grisseren oder
geringeren Lcichtigkeit der dazu gewiihlten Stoffe und dem Grade
ihrer Geschmeidigkeit muss die Wellenbewegung der Bandzierden
von der Bewegung desjenigen, der sie tréigt, mehr oder weniger
unabhiingig werden; so dass nicht, wie es bei dem schweren Be-
hange der Fall ist, jede kurze zufillige Wendung durch sie re-
producirt wird, sondern sich nur die Richtung und der Grad der
Geschwindigkeit, mit welcher diese Richtung verfolgt-wird, sowie
die grosseren gesetzlichen Wendungen des Bebiinderten in ihrem
Flattern verdeutlichen und betonen. Diess ist maassgebend fiir
den Stil, der diesen Zierden je nach ilrer Bestimmung zu geben ist.

Zuerst sind die Verzierungen und Stickereien des Bandschmuckes
dessen allgemeinem beweglichen Charakter entsprechend zu wiihlen,
nimlich sich mit der Bewegung abrollend. Als Beispiel seien die
Flaggen und Wimpel angefithrt. Dicse sind oft so gewiihlt, dass
ihre Farbenstreifen nicht parallel mit der Entwicklung, sondern
der Quere laufen, welches allem Stile widerspricht. Eine solche
Flagge ist fast immer unklar, d. h. es verbirgt sich cin integri-
render Bestandtheil des Farbensystemes, ohne welchen letzteres in

! Siche Vorrede. .
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heraldischer oder in #sthetischer Beziehung (meistens in beiden
Bezichungen) bedeutungslos wird. (Vergleiche hiemit, was weiter
unten iiber buntfarbige, faltenrciche Gewiinder folgt.)

Flaggenstdcke, SCNMUCK der agypuscnen rylonen; von eiuem wauugwuaus am sempel des
Khons zu Theben. ’

Eine der schinsten Flaggen ist die amerikanische, welche sich
cinfach entfaltet und bei der das Verhiiltniss der Streifen zu dem
Ganzen gut gewiihlt ist. Auch die Farben sind harmonisch, heiter
und nicht schreiend. Dazu kommt, dass der bezeichnende Theil,
das Sternenfeld, sehr schicklich hart an der Stange angebracht ist,
so dass es nicmals yunklar werden kann. Das Gegentheil zu ihr
und cin Vorbild der Geschmacklosigkeit ist die Napoleonische Tri-
colore, gemein in den Farben, schlecht in den Verhiltnissen der
Theile, endlich mit senkrechten Streifen, also stets unklar.

Schr wenig Einsicht und Geschmack zeigt durchschnittlich die
moderne Industric in den Mustern der Biinder und Schleifen, die
fir die Toilette der Damen bestimmt sind. Im Allgemeinen lisst
sich annchmen, dass diejenigen Muster, dic dem Webstuhle die ge-
ldufigsten sind, zugleich am schéonsten abrollen und sich entfalten
— aber in unserer Zeit ist dem Webstuhle Alles geliufigz und
diese Stilprobe hiilt daher fiir uns nicht mehr Stich. Eine der ge-
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fahrlichsten Klippen der modernen Kunstindustrie und der ge-
sammten Kiinste wurde hier beriihrt. Nur durch prinzipielles Fest-
halten an den ewig giiltigen Gesetzen des Stiles, durch fleissiges
Studiren solcher Werke, die dem Ursprunge der Kunst nahe stehen
und an denen sich das Stilgesetz noch in seiner vollen Naivitit
zeigt, sowie durch Beobachten desjenigen, was in den Perioden
hichster Kunstbildung aus dicsen Motiven hervorging, kann bei
diesem Ueberflusse an Mitteln die Schranke des Gesctzlichen und
Schinen erkannt werden. Genau betrachtet beweist der Unge-
schmack, der sich an diesen Reichthum kniipft, dass wir wussten
ihn zu erwerben, aber noch nicht lernten ihn zu gebrauchen. Wir
sind des Stoffes noch nicht geistig Herr geworden und miissen uns
in dieser Beziehung von Hindu und Irokesen beschimen lassen.
(Siehe weiter unten und meine Schrift: Wissenschaft, Industric und
Kunst. Braunschweig. Vieweg, 1852.)

Assyrischer Herrscherornat.
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Der Stil des Bandwerkes in Muster,” Form und Farben, beson-
ders auch in der Art dasselbe zu tragen, ist nun vor Allem dem
Charakter, der durch diesen Schmuck gehoben werden soll, anzu-
passen. Gar leichtes flatterndes, buntfarbiges oder helles Béinder-
und Schleifenwerk ziemt gich fiir jugendliche weibliche Formen,
fir Tanz und Freude, wogegen derselbe Putz bei passender Stim-
mung wieder umgekehrt den crnsten Pathos, die Gravitit des
Priesters und des Herrschers hervorhebt,

Im Alterthume hatte sich der feststchende Gebrauch, durch
dieses Mittel die Wiirde der Handlung und der Handelnden
bei religitsen und hofischen Feiern hervorzuheben, von dem
Oriente aus iiberall verbreitet. Die tief herabhingenden, mit
Troddeln und Schniiren (krossoi) reich verbrimten Kopfbinden
(Paragnathides) der persischen Konigsmitra waren in dieser Be-
zichung das Reichste und Wiirdevollste, was die asiatische Hof-
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etikette hervorbrachte. Wir sehen sie jetzt in ihren #ltesten Vor-
bildern unter zahlreichen Abstufungen der Pracht, die ebenso vielen
Graden der Wiirde entsprechen mochten, auf den assyrischen Relief-
tafeln dargestellt.

Die Mitra der Erzbischofe und der Pébste ist noch jetzt mit
der heiligen Infula ausgezeichnet, doch hat dieses uralte Symbol
in dem Laufe der letzten Jahrhunderte jegliche Wiirde und for-
melle Bedeutung eingebiisst.

Zwischen den beiden bezeichneten Grenzen, ndmlich dem leich-
ten Bandwerke der Tinzerin und der Opferbinde der Iphigenia
oder den Paragnathides des Assyrerdynasten lisst sich eine Scala
von Nuancen denken, bei deren Bestimmung die Charaktere der
Formen, um deren Exornatio es sich handelt, maasgebend sind.
Sehr charakteristisch sind die nach unten sich verbreiternden, oft
mit einer Eichel erschwerten Opfertiinien, die auf Vasengemilden
und plastischen Werken des Alterthumes nicht selten vorkommen.

Delphische Weihung und Opfert&nien.

Es versteht sich, dass dieselben Gesetze gelten, wo dieser
Schmuck mit der Baukunst in nihere oder entferntere Beziehung
gebracht werden soll. Hier sind die Fahnen, Flaggen und Wimpel

4
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als ein uralter Festschmuck der Architectur, von dem bereits oben
die Rede war, hervorzuheben.

Ueber das Vorkommen dieser architectonisch-ovatorischen Zier-
den in den verschiedenen Perioden der Kulturgeschichte und der
Stilgeschichte werden, dem vorgesteckten Plane gemiss, weiter
unten einige Notizen folgen.

Griechische und assyrische Helmzierden. Assyrische Mitra mit Federkrone. -

Griechische Akroterien.
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Sehr nahe verwandt, insofern eine Intention die Richtung
des Monumentes zu verdeutlichen bei ihnen hervortritt, sind die
uralten Dach- und Zinnenaufsitze (Akroterien), die in der Wetter-
fahne ihrem technischen Paragon am nichsten kommen. In ihnen
ist zugleich der Begriff des oberen Abschlusses, der Culmi-
nation in Verbindung mit dem der Rangauszeichnung des
damit geschmiickten Gebildes oder Gebildetheiles versinnlicht. In
diesem Sinne tritt der Federschmuck (Phalos, crista), der seit Ur-
zeiten die kriegerische Zierde des Hauptlings bildete und
auch noch aus der Mitra des assyrischen Herrschers hervorblickt,
in die Reihe der Begriffsverkettungen; und dieser wieder fiihrt auf
den Kamm der Hihne und sonstiger kampflustiger Vogel als auf
das natiirliche Vorbild desselben zuriick. Ueber sehr urspriing-
liche Akroterien und deren Umbildungen im Laufe der Kunstge-
schichte siehe weiter unten.

- bchuasaxroterien.
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§. 8.
Die Decke.

Das Bediirfniss des Schutzes, der Deckung und der Raum-
schliessung war einer der friihesten Antriebe zu industriellem Er-
finden. Der Mensch lernte natiirliche Decken, z. B. das zottige
Fell der Thiere, die schiitzende Rinde der Biume, in ihrem Wesen
und ihrer Bestimmung erkennen, sie zu eigenen Zwecken nach
ihrer richtig aufgefassten natiirlichen Bestimmung benutzen, sie zu-
letzt durch kiinstliches Geflecht nachbilden. Der Gebrauch dieser
Decken ist ilter als die Sprache, der Begriff der Deckung, des
Schutzes, des Abschlusses ist unauflgslich an jene natiirlichen und
kiinstlichen Decken und Bekleidungen gekniipft, die somit die
sinnlichen Zeichen fiir jene Begriffe geworden sind und als solche
vielleicht das wichtigste Element in der Symbolik der Baukunst
bilden. ,

Die Bestimmung der Decke bildet einen Gegensatz zu dem,
was das Gebinde bezweckt. Alles Abgeschlossene, Geschiitzte,
Umfasste, Umbhiillte, Gedeckte zeigt sich als einheitlich, als
Collectivitiit, — wogegen alles Gebundene sich als Gegliedertes,
als Pluralitit kund gibt.

Wenn die Grundform des Gebindes linearisch ist, so tritt
bei Allem, was decken, schiitzen und abschliessen soll, dic Fliche
als Formen-Element auf. Die Eigenschaften der Fliche, ndmlich
Ausdehnung nach der Breite und Linge, Abwesenheit der dritten
Dimension als thitiges Element der Erscheinung, endlich Begren-
zung durch Linien (gerade, krumme oder gemischte), verbunden
mit der oben erwihnten allgemeinen Bestimmung der Decken, als
einheitlich Umfassendes, bilden die wichtigsten allgemeinen Mo-
mente, die den Stil der Decke bedingen.

Hieraus ergibt sich nun erstens, dass die Hiille oder die
Decke sich als Fliche manifestiren miisse. Schon dem
ganz abstracten, um den Nutzen und das Zweckmiissige unbekiim-
merten Schonleitssinne widerstchen daher derartige Decken, welche
die Eigenschaft, Flichen zu sein, nicht besitzen, oder bei denen
diese Grundeigenschaft wohl gar kiinstlich und nur scheinbar auf-
gehoben ist, wihrend sie ihrer Bestimmung entsprechend der That
nach wirklich vollkommene Flichen sind. Noch widersinniger er-
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scheinen Stérungen der Flichencontinuitit, wo die materielle Be-
stimmung der Decke es dringend erheischt, dass sie nicht bloss
Fliche (surface), sondern ebene Fliche (plan) bilde. Ich fiihre
zur Erliuterung des hier nackt hingéstellten Prinzipes nur ein
Beispiel auf, es mir vorbehaltend, in der technisch-geschichtlichen
Behandlung des uns hier beschiftigenden Gegenstandes, die zu-
nichst folgen wird, dessen Giiltigkeit als Norm nachzuweisen, aber
zugleich die Fille zu beriicksichtigen, wann Beschrinkungen und
Ausnahmen in seiner Anwendung stattfinden diirfen oder es sich
wohl gar in negativem Sinne geltend macht.

Es gibt wohl keinen Fall, in welchem dieses Prinzip schla-
gender in seiner vollen Giiltigkeit hervortriite, als bei den mit
Teppichen bekleidétdn oder mit Marmor und Holz getiifelten, oder
endlich mit buntem Mosaikwerke belegten Fussbéden. Hier auf
der Ebene, welche bestimmt ist, bestindig betreten zu werden,
sind alle architektonischen Relief-Ornamente, alle Nachahmungen
von Friichten, Muscheln und sonstigem Gebréckel, sind selbst hin-
gestreute Blumenbouquets genau genommen um so unpassender
angebracht, je vollendeter und naturgetreuer sie in Relief und
Farbe wiedergegeben erscheinen. Das asaroton oecos des Sosus,
der beriihmte attalische Mosaik-Fussboden, auf welchem nach
Plinius die Abfille der Tafel tduschend nachgebildet waren, ist
sicher ein stilfehlerhaftes Werk gewesen, so gross auch seine Ver-
dienste als Kunstwerk sein mochten. Dennoch lisst sich dieser
humoristische Einfall leichter entschuldigen, als das Mosaikbild,
das Plinius gleichzeitig erwiihnt und das wunderbarer Weise bis
zu uns gekommen ist, ndmlich die beriihmten Tauben, welche aus
dem Wasserbecken trinken, die in denselben Fussboden eingelegt
waren und denen man somit unausgesetzt unbarmherzig auf den
Kopf trat. Nicht gerechtfertigter ist in stilistischer Beziehung der
beriihmte Fussboden mit der Alexanderschlacht, sind selbst gewisse
in den rémischen und altchristlichen Mosaikbiden oft vorkommende
Combinationen buntfarbiger Steine, die sie rauh und gleichsam
zackig oder gewdlbt erscheinen lassen, welches zur Folge hat, das
Gefiihl der Unsicherheit durch jene Scheinhindernisse des Bodens
bei dem darauf Wandelnden zu erwecken und das Auge zu zwingen,
sich stets auf den Boden zu senken. Indessen muss zu der Ent-
schuldigung der Architekten des rémischen Alterthums beigefiigt
werden, dass sie in der Regel derartigen Sujets, wie der Alexander-
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schlacht, in dem Fussboden eine Stelle anzuweisen gewusst haben,
die nicht betreten werden sollte und im Ganzen genommen das
Stilgesetz, von welchem es sich hier handelt, mit richtigem In-
stinkte befolgten, wihrend ‘diess von uns, besonders in unseren
extravaganten Fussteppichen, fast durchgiingig mit raffinirter Ab-
sicht hintangesetzt erscheint.

§ 9.

Oben und Unten, Rechts und Links.

Die Begriffe Oben und Unten, Rechts und Links treten
bei einer Fliche je nach ihrer Bestimmung entweder deutlich her-
vor oder sie bleiben indifferent. Sprechen wir zuerst von den
Fillen, wo eine Kundgebung der Richtung bei Flichen in dem
Sinne des Oben und Unten, Rechts und Links unbedingt erfor-
derlich wird. Es ist evident, dass in derartigen Fillen die Gesetze
der Symmetrie und Proportion gleichzeitig in Anwendung kommen
(siche Vorrede), und zwar in doppelter Beziehung ; nimlich erstens
in Riicksicht auf das Verhalten zwischen Breite und Hohe der
Fliche, sowie auf deren allgemeine lineare Umgrenzung; zweitens
aber in Riicksicht auf dasjenige, welches auf der Fliche dargestellt
oder figurirt ist. Das Folgende betrifft selbstverstindlich nur -die
in’ vertikaler Lage befindlichen, d. h. aufrechten Fldchen.

& 10.

Allgemein-Formelles.

In Beziehung auf das allgemein Formelle ergibt sich nun grund-
sitzlich zuerst, dass die vertikale Fliche, denkt man sich dieselbe
durch eine ihre Mitte durchschneidende Vertikallinie zweigetheilt,
zu letzterer regelmissig- sein miisse, das heisst, dass die linke
Hilfte eine stricte Wiederholung der rechten Hilfte sei.

Indem hiedurch der Symmetrie oder dem richtigen existenz-
fihigen Verhalten der Einzelnerscheinung zu dem Allgemeinen, in
welchem sie Bestand hat und wovon sie einen Theil bildet, geniigt
wird, muss zugleich schon in der allgemeinen Form der Fliche
sich deutlich zu erkennen geben, dass sie entweder aufrecht
stehe oder hiinge. Beide Fille, niimlich die Fliche als stehende
Wand und der Vorhang, haben das Gemeinsame, dass sie der
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Regel nach sich als aufrecht durch gréssere Hohe im Verhilt-
nisse zu der Breite zu manifestiren haben. Ein vollkommenes
Quadrat wiirde in dieser Beziehung durchaus neutral sein; bei
ihm ist die proportionale Entwicklung ohne Ausdruck, wenn sie
nicht durch Unterabtheilungen und Muster, wodurch das Quadrat
gleichsam aus seiner Passivitiit herausgerissen wird, den n&thigen
Charakter erhilt. Dabei ist es Regel, dass die Compartimente
und Muster das indifferente Quadrat so durchschneiden miissen,
dass jede auf seiner Oberfliche entstehende Abtheilung fiir sich
und zugleich das ganze System dieser Abtheilungen im Zusammen-
hange betrachtet den Bedingungen der Proportionalitit und der
Symmetrie geniigen miissen. Wo immer bei Wandbekleidungen
oder diesen #hnlichen Féllen das Quadrat oder ein diesem nahe
kommendes, fiir sich zu wenig actives Verhiltniss als Hauptform
unvermeidlich wird, sucht der gute Geschmack diese durch Fiil-
lungen und Felder zu theilen, die einzeln genommen héher sind
als breit und dadurch eine Gliederung der Hauptform der Wand-
fliche zu bewerkstelligen, wonach diese aufhort, indifferent zu sein
und in Beziehung auf Proportionalitit und Symmetrie dem Auge
die nothwendige Beschiftigung und darauf folgende Befriedigung
gewihrt.

Eine Fliche kann sich auch dadurch als aufrechtstehend oder
senkrecht herabhangend bekunden, dass sie eine nach Oben oder
nach Unten auslaufende Form hat, so dass der Gegensatz des Oben
und Unten durch diese Form ausgesprochen erscheint. Ein gleich-
schenklichtes Dreieck z. B. wird immer mit seiner Spitze das Oben
oder Unten zu erkennen geben, je nachdem es als stehende oder
hingende Fliche gedacht wird. Hiebei zeigt es sich, dass das
Verhiltniss der Hohe zu der Basis wohl den Grad der Proportio-
nalitit betont, doch fir die Entscheidung tiber das Oben und
Unten im Allgemeinen nicht a priori bestimmend ist.

Dergleichen Dreiecke oder sonstige sich absolut als stehend
oder hangend kundgebénde Formen werden in ihren Wirkungen
neutralisirt, wenn man sie reiht. Indem néimlich die Zwischen-
riume zwischen ihnen Formen bilden, die von ihnen das Umge-
kehrte sind, lassen erstere dem Streben nach einer Richtung, das
sich in der Reihung kund gibt, ein Streben nach der entgegen-
gesetzten Richtung entgegenwirken. In gewissen Fillen, von denen
bald die Rede sein wird, ist diese Eigenschaft der genannten.
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Formen sehr angemessen und erwiinscht, aber sie verhindert ihre
Anwendung bei grossen Felderabtheilungen und nithigt uns, sie
mit parallelogrammatischen Formen zu verbinden, in welcher Ver-
bindung sie dann sehr ausdrucksvolle Bekrénungen nach Oben
und Grenzabschliisse nach Unten bilden.

Gefilliger als derartige spitzwinklicht zulaufende Zacken und
sogar auch urspriinglicher (da man, um das sogenannte Auszetteln
[niederdeutsch Ausrebbeln, englisch unravelling] der ungesiumten
Riinder textiler Stoffe zu verhindern, die letzteren mit der Scheere
zu festoniren pflegt) sind die im Kreissegmente ausgezahnten Rand-
abschliisse, die auch in der Baukunst (namentlich bei den oberen
Simmsbekrénungen als Zinnen) ihre Analoga erhielten. Der

VYVVYVVVVYV]

i

Dreischlitze als Umranderung eines Zinnenbekrdnung einer lg);ptlncben Wohnung.
Mosaikfussbodens.
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Zinnenbekrdnung einer assyrischen Burg.

dorische Stil benutzt in dem Dreiscﬂlitz ein Symbol, welches mit
einiger Wahrscheinlichkeit auf diesen dem Bekleidungswesen und
der textilen Kunst angehorigen Randabschluss zuriickgefiihrt wird.
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In diesem Falle wiirde der Dreischlitz einen Ueberhang bilden
und auf die innere Decke (das Pteron) priiludirend hinweisen.
(Siche Dorischer Stil im Folgenden.) —

Obgleich vorgreiflich, weil hier noch von den techwischen For-
menentstehungen nicht geredet wird, fiige ich in den beifolgenden
Holzschnitten einige der wichtigsten Abschlussformen bei, die aus
der Webekunst hervorgingen, worunter die Saalleiste und die
Franse die wichtigsten sind. Letztere besteht aus den Endig-

Mittelalterliche Gewandverbramung. Assyrische Troddeln und Fransen (Layard).

ungen der Zettelfiiden, die iiber das Gewebe hinausreichen und
zusammengedreht und mit Knoten verbunden sind, um das Aus-
zetteln zu verhindern. ,

Obschon die aufrechtstehenden und die hingenden Flichen
manches Gemeinsame haben, darf man sie .dennoch in stilistischer
Beziehung nicht als identisch, etwa als in entgegengesetztem Sinne
einander gleich, behandeln. Thre prinzipielle Verschiedenheit be-
ruht auf dem allgemcin giiltigen Proportionsgesetze, wonach die
proportionale Entfaltung einer Kunstform niemals nach der Rich-
tung der Schwere erfolgen darf, sondern stets in dem cntgegenge-
setzten Sinne, niimlich dieser Richtung entgegen stattfindet. Dieses
Gesetz erheischt ganz verschiedene allgemeine Dispositionen und
entgegengesetzte Prinzipien der Ornamentation in beiden genannten
Fillen. Um dem Kommenden iiber das Ornamentale nicht vorzu-

greifen, sei hier nur in Bezichung auf das Allgemeincre der Dis-
5



34 Drittes Hauptstiick.

position bemerkt, dass es ebenso verkehrt sei, eine Sache auf den
Kopf zu stellen, wie sie beim Schwanze aufzuhingen. In allen
Fillen muss der Kopf oben bleiben und dasjenige, was ein Her-
abhiingendes nach Unten endigt, darf niemals identificirt werden
mit Formen, die fiir den oberen Abschluss als kronende Symbole
bezeichnend sind. Jedoch bildet der sogenannte Ueberhang

Ueberhang im Stile Ludwigs XIV.

eine Ausnahme von dieser Regel oder vielmehr eine Vermittlung
des Gegensiitzlichen zwischen Aufrechtem und Hangendem und ist
als solche im Draperiewesen, sowie in sonstiger Anwendung als
Kunstsymbol (&}uch in der Baukunst) sehr bedeutsam.

Die Regel, dass in allen Fillen das Kopfende oben bleiben
miisse, findet bei natiirlichen Decken gleichsam gezwungene An-
wendung. So néthigt der Strich der Haare bei allen Pelzwerken
zu ihrer Beobachtung. Es wire gegen den gesunden, Menschen-
verstand, einen Pelzkragen so zuzurichten, dass die Képfe der
Thierchen, aus deren Fellen er besteht, nach unten, die Schwinze
nach oben gekehrt wiren. Der Naturgemissheit dieser Regel, die
sich gleichsam von selbst versteht, unerachtet, sind auf allen Ge-
bieten der Kunst Versttsse gegen dieselbe sehr zahlreich und
selten findet sich die Charakteristik des nach unten als Behang
Abschliessenden im Gegensatze zu dem nach oben als Krénung
Endigenden entschieden und konsequent durchgebildet.
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Es sind Fiille denkbar, in welchen die Symmetrie keinen Aus-
druck haben darf, wihrend die Proportionalitit und aufwiirts ge-
richtete Gliederung allein formenbestimmend wirkt. Diese Fille
treten ein, wo Decken oder Bekleidungen nicht aus glatten Flichen
bestehen, sondern faltenreiche Draperieen (aulaea) bilden. Es darf
schon in ihrem allgemeinen Zuschnitte nichts liegen, welches dem
proportionalen Verhalten der Theile unter sich und zu dem Ganzen,
das durch sie verhiillt oder bekleidet wird, entgegenwirken kénnte.
Die Falten miissen sich dem Organismus anschmiegen, seine Eigen-
schaften hervorheben, seine formellen Miingel und Unentschieden-
dpiten verhiillen und korrigiren.

§. 11

Ueber das auf der Fliche Figurirte.

.war in dem Vorhergegangenen nur hauptsichlich auf das
in-Formelle Riicksicht genommen worden, es bleibt noch
gmachsuweisen, wie die Gesetze der Synfmetrie und Propor-
dn bei aufrechten Wandflichen und herabhingenden Vorhingen
geltend machen in Riicksicht auf dasjenige, welches auf diesen
Wdsidungsflichen dargestellt oder figurirt wird.
- sDer Grundsatz der Flichenornamentation wurde schon
oben als aus der formalen Grundidee der Fliche als solcher her-
vorgehend und ihr entsprechend nachgewiesen. Er folgert sich
aber zugleich aus der Einheitlichkeit desjenigen, welches durch
die Bekleidung als Inbegriffliches und Ganzes gefasst wird und
sich als solches nicht ungestért kund geben kann, wenn die Orna-
mentation der umfassenden Flichen diesen die Eigenschaft des
konhmurh(.hen rdumlichen Abschlxessens und Umfassens schein-
bar raubt. .

.uDas richtige Verhiltniss des Umfassenden zu dem Umfassten
muss sich ausserdem noch dadurch kund geben, dass dieses in
seiner Wirkung, d. h. in allen seinen formalen Eigenschaften, so-
wie in seinem Colorite durch jenes kriiftigst gehoben und getragen
werde und auf ihm, gleichsam, wie auf einem passend gewiihlten
Hintergrunde, sich als Hauptsujet unverkénnbar darthue. Dieses

. Ziel wird aber wieder durch ganz dieselben Eigenschaften der
Ornamentation erreicht, die sich aus dem formalen Begriffe der
‘Fliche als solcher a priori entwickeln lassen und gleichzeitig der
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Technik, die bei der Production dieser Bekleidungsflichen am
frithesten thiitig war, niimlich der textilen Kunst die grisste Be-
quemlichkeit des Darstellens oder Hervorbringens bieten.

Es sei hier einc Stelle aus Richard Redgrave’s vortrefflichem
Berichte iiber zeichnende Kiinste, den dieser Kiinstler auf den
Wunsch der kéniglichen Kommission fiir die Weltausstellung von
1851 ausarbeitete, als zur Erliuterung des Angefiihrten dienend,
angezogen. In der Abtheilung dieses Berichtes iiber Tapeten und
andere Wandbekleidungen sagt Redgrave Folgendes:

»Wenn man den Zweck solcher Stoffe beriicksichtigt, wird die
spassende Dekoration fiir sie sofort klar hervortreten, da sie die-
nselbe Beziehung zu den durch sic umschlossenen Gegenstinden
shaben miissen, die der Hintergrund zu einer gemalten Gruppe
what. In der Malerei hat der Hintergrund, wenn wohl angeordnet,
sseine eigenen entschieden hervortretenden Lineamente, aber diese
»sind in soweit unterzuordnen und zu diimpfen, als sic nicht zu
" ,besonderer Aufmerksamkeit auffordern diirfen, wihrend das Ganze
»als Ensemble nur allein dazu dienen soll, dic Hauptfiguren, ndm-
slich den Gegenstand des Bildes, zu tragen und besser hervorzu-
sheben. Die Dekoration einer Wand hat dieselbe Bestimmung
sund erfiillt sie, wenn sie nach richtigen Grundsitzen ausgefiihrt
pist. Sie ist ecin Hintergrund fiir dic Mobel, die Kunstgegenstinde
pund die der Wohnraum belebenden Personen. Sie mag den
»Haupteffekt bereichern und die Pracht vermehren, sie darf so
pangeordnet werden, dass sie den Charakter des Raumes bestimme,
ndass sie ihn heiter oder diister erscheinen lasse, sie mag schein-
nbar die Hitze des Sommers kiihlen oder das Gefiihl der Wirme
pund Gemiithlichkeit im Winter erwecken, sie kann so-berechnet
swerden, dass die beschrinkte Riumlichkeit eines Saales grosser
perscheine oder eine Studirstube, eine Bibliothek sich als engum-
nschlossen und abgesondert darlege — alles dieses kann bei pas-
psender Anwendung der farbigen Ornamente leicht erreicht werden.
»Aber gleich jenem Hintergrunde, mit welchem die Dekoration
»schon verglichen wurde, muss sie, obschon sie einem der genann-
sten Zwecke gemiss ihren Charakter entschieden ausspricht, in
»gedimpftem Tone auftreten und die Contraste in Licht- und
pSchattenparthicen vermeiden. Streng genommen sollte sie sich
ynur in flachen und conventionellen dekorativen Formen bewegen
pund harte, den Grund durchschneidende Linien oder Formen
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»miglichst vermeciden, ausgenommen wo es der nithige Ausdruck
~und- die Deutlichkeit der Ornamente erheischt, dass cine derartige
»Unterbrechung stattfinde. Naturgetrene Sujets sind dem dekora-
»tiven Prinzipe entgegen, weil sic den Begriff des Flachen auf-
~heben, weil sie zugleich in ihrer detailliten und tiuschenden
»Darstellung das Auge zu sehr in Anspruch nehmen und wegen
~ihres anspruchsvollen Hervortretens die Ruhe des Gesammtbildes
~Storen. ’

»Einige der besten Proben solcher Wanddekorationen in Seide,
#Sammt, Papier und andern Stoffen sind monochrome Behand-
slungen textiler Muster ....... wobei das Ornament selbst-
nverstindlich flach sein muss und den allgemeinen Eindruck nicht
punterbricht. Bei geringster Aufmerksamkeit auf die Wahl der
»~Muster kann eine solche monochrome Flichendekoration, wobei
ndie Technik gleichsam die Muster angibt, kaum ganz schlecht
~ausfallen, wiihrend oft sehr grosse Eleganz und Schonheit aus
~diesem Prinzipe hervorging“ u. s. w. u. s. w.

Es wird sich in dem historisch-technischen Theile dieser Ab-
handlung iiber textile Kunst in ihrer Beziehung zu der Baukunst
die Gelegenheit bieten, iiber die Erweiterungen, deren dieses Prin-
zip in sciner Anwendung fihig ist, iiber die Fille, in welchen es
nicht mehr gilt und iiber dessen modificirtes Auftreten je nach
den Stoffén, die in Frage kommen und ihrer technischen Behand-
lung das Bemerkenswerthere zu geben. Hier ist nur noch in Be-
zug auf dasselbe hervorzuhcben, dass es gleichmiissig fiir alle Fille
passt, bei denen die textile Kunst irgend Anwendung findet, und
daher ebensowohl fiir Kleider und Gewiinder, wie fiir Wandtapeten,
Vorhiinge, Zeltdecken und Fussteppiche giiltig ist, sowie es sich
denn auch auf solche Werke der Kunst erstreckt, die in stilistischer
Verwandschaftlichkeit zu der genannten Technik stehen.

Fiir Proportionalitit und Symmetrie hat man bei der
Ornamentation der- bekleidenden Flichen ausser dem allgemeinen
oben beriihrten Prinzipe noch gewisse engere Stilvorschriften zu
befolgen, die verschieden sind, -je nachdem die Bekleidung als
aufwirts gerichtete Wand oder als herabhangende Draperie ge-
dacht wird.

Bei Wandbekleidungen beiderlei Art muss das Muster sich in
dem Sinne der Proportionalitit entwickeln und gleichsam abrollen.
Es wiirde zuin Beispiel dem Gesetze der Proportionalitit zuwider-
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laufen, wollte man gestreifte Zeuge so anwenden, dass die Streifen
nicht mit der Richtung der proportionalen Entwicklung des damit
bekleideten Gegenstandes liefen, sondern diese Richtung rechtwink-
licht oder diagonaliter durchschnitten. Fast zu allen Zeiten haben
die Modenr die griulichsten Verstosse gegen diese Regel herbeige-
fiihrt; die jetzige iibertrifft jedoch auch in diesem Ungeschmacke
alle vorhergegangenen. Ich darf nur auf die verkehrte und unge-
schickte Beniitzung der an sich durchaus nicht verwerflichen schot-
tischen quarrirten Muster hinweisen. Als Plaids, vielgefiltelt, sind
sie ertriiglich; die bunte Verwirrung ihrer Muster, die iibrigens
ihren rein technischen Ursprung deutlich” kund geben, wird durch
den Faltenwurf nich®eben verschlimmert, wenn schon dieser in
seiner freien Entwicklung durch jene bunten Quadrate- seinerseits
auf bedenkliche Weise gestért wird. Nun aber beniitzen unsere
Dandies diesen Stoff zu Beinkleidern, zu enganschliessenden Westen
und Riocken, ohne zu beriicksichtigen, dass alle Proportion der
Gestaltung durch jene hart accentuirten, sich kreuzweis durch-
schneidenden Streifen des schottischen Musters von Grund aus
vernichtet werden muss. Nicht mit Unrecht waren daher bei den
Griechen und griechisch gebildeten Romern die braccae virgatae
und iiberhaupt die quarrirten Stoffe in jeder Anwendung als bar-
barische Sklaventracht verrufen. (Vergl. C. A. Béttigers kleine
Schriften etc. Dritter Band : Ueber die herrschende Mode der ge-
wiirfelten Stoffe. 8. 22.)

Die persisch-indischen Schleier und Schawls sind Produkte, be-
stimmt, in reichem Faltenwurfe als Turban das Haupt zu umbhiillen
oder als Giirtel zu dienen. Ein guter Theil der Stilistik dieser
kostbaren Stoffe ist auf diesen Zweck basirt, die verworrenen
Formen, die Contraste der vielfarbigen Streifen, die nur durch den
verkniipfenden Faltenwurf motivirt erscheinen und die néthige Ver-
bindung erhalten. Nur fiir Anwendungen, bei welchen die nicht
auf Entwicklung, sondern auf Farbenreiz berechneten Muster sich
im Faltenwurfe in reicher Verworrenheit kund geben, sind diese
Produkte berechnet, an denen oft 20 bis 30 Personen jahrelang
arbeiten, indem Jeder ein einzelnes Stiick fiir sich fertig macht.
Die Stiicke werden zuletzt so geschickt zusammengewirkt, dass
nirgendwo eine Naht zu entdecken ist. Also ein #chter Mosaikstil,
und zwar in abenteuerlichster Art, eigentlich ein Flickstil, zeigt
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sich hier thitig, der nur in der einen orientalischen Weise ~ange-
messene Anwendung finden kann.

Unsere europiischen Damen aber breiten das bunt zusammen-
geflickte Muster aus einander und legen es schon geglittet iiber
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insofern der ausgespannten Teppichwand eine nett ausgesprochene
Symmetrie der ornamentalen Anordnung gebiihrt, wihrend diese
bei der hcrabfallenden faltenreichen Draperie nicht nothwendig,
sogar stirend erscheint. Der Vorhang kann den indischen Kache-
mirs analog reich und konfus sein, da durch-den Faltenwurf ohne-
diess alle Symmetrie des Musters gestért wird und dafiir dic pla-
stische Symmetrie des Faltensystemes an dic Stelle tritt, die ihrer
Natur nach nicht regelmiissig ist, sondern sich hur als Massen-
gleichgewicht geltend macht.

Die zweite Verschiedenheit zwischen beiden vertikalen Wand-
bekleidungen liegt in der Art ihrer Abschliessung, die bei der ge-
spannten Teppichbekleidung nach Oben stattfindet und mit der
Dominsmte des proportionalen Dreiklanges zusammenfillt, bei der
herabfallenden Draperie dagegen nach Unten geschieht, wo sie mit
der Basis des proportionalen Dreiklanges in Verbindung tritt, aus
welcher Verbindung oft reiche und eigenthiimliche Schlussformen
hervorgehen. Man vergleiche, was hieriiber bereits oben angefiihrt
wurde, sowie die Vorrede und das spiter Folgende iiber Naht
und Saum.

§. 12,
Fussbodenbekleidungen.

In dem Vorausgegangenen wurden die Fille behandelt, in wel-
chen bei Bekleidungsflichen die Begriffe Oben und Unten,
Rechts und Links klar und deutlich hervortreten; es bleibt
noch iibrig, von denjenigen zu sprechen, in welchen diese Begriffe
indifferent bleiben oder doch in weniger entschiedéner Weise,
gleichsam verhiillt, auftretcn. In diescm Sinne sind die Fuss-
bodenbekleidungen und dic Decken, welche als horizontal
ausgespannte, freischwebende Raumesabschliisse nach
oben zu ersteren den Gegensatz bilden, fiir unsere Zwecke die
wichtigsten, deren Stilgerechtigkeit uns nun zuniichst beschiiftigen
muss. o - .

So deutlich sich der allgemeinste Unterschied zwischen der
stilistischen Gesetzlichkeit einer Fussbodenbekleidung oder einer
Plafonddecke und derjenigen emer Wandbekleidung oder eines
Vorhanges erkennen lisst, da jene horizontal ausgestreckie Ebenen
bilden, diese dagegen vertikal aufgerichtet sind, so schwierig ist
die Aufgabe, von diesem -Vergleichungspunkte ausgehend, und zwar
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vorerst ohne Beriicksichtigung der stofflichen und technischen-Ein-
fliisse, die den Stil der Bchandlung solcher Raumesabschliisse mit-
bedingen, alles was sich in Beziehung auf letzteren der Beobach-
tung und Reflexion aufdriingt, wohlgeordnet, kurz nund anschaulich
zu formuliren. Um diess zu erleichtern, sci es gestattet, zwischen
den beiden horizontalen Raumesabschliissen, von denen zuniichst
die Rede sein muss, zn trennen (obschon in allgemeiner stilistischer
" Betiehung zwischen dem Fussboden und der Decke [dem Plafond]
grosse Analogieen obwalten) und zuerst nur den Fussteppich oder
vielmehr die Fussbodendecke zu beriicksichtigen, sodann die Pla-
fonddecke fiir sich zu behandeln.

Denkt man sich den absoluten Begriff einer horizontalen Fliche
durch einen auf den Boden ausgebreiteten glatten Teppich versinn-
licht, so schliesst dieser Begriff, so allgemein gefasst die Nebenbe-
griffe des Rechts und Links, des Vorne und Hinten aus. Eine solche
Richtungslosigkdit ‘wiirde sich also durch eine ungetheilte und un-
gemusterte, mit cinem Saume umgebene kreisrunde oder quadrat-
ische Decke charakterisiren lassen.

Verfliichtigt man den sinnlicheri Ausdyuck dieses Begriffes bis
auf sein ecinfachstes Element, so kommt man auf den Punkt, und
zwar auf den Mittelpunkt der kreisrunden oder quadratischen Decke.

Dieser Mittelpunkt nunp ist der Ausgang und der Schluss aller
Beziehungen, die stilgemiiss auf einem derartigen, den absoluten
Begriff einer horizontalen Ebene versinnlichenden Teppiche durch
Unterabtheilungen, Lineamente und Muster hervorgebracht werden
kiénnen. .

Selbst der Fall wiirde hievon keine Ausnahme machen, wenn
man den Teppich in ganz gleiche oder in rhythmischer Abwechs-.
lung einander ablosende regelmissige Felder theilte, die durch
sich durchkreuzende Systeme paralleler Linien auf der. Oberfliche
desselben gebildet wiiren, welches vollkommen stilgerecht sein
wiirde, weil durch derartige Muster der Sinn zwar nicht auf den
Mittelpunkt direkt hingefiihrt, jedoch auch nicht ‘verhindert wird,
ihn zu suchen. Dieser Fall wiirde dem ganz ungetheilten und
monochromen Teppiche nahé stehen, und wie bei diesem wiirde
der Saum den nothwendigen Bezug auf das ideale Centrum ver-
mitteln. .

Der raffinirtéere Formensinn begniigt sich jedoch ungerne mit:
dieser ausdrucksloseren Darstellung des Motives; er sucht einen
6
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sinnlichen Repriisentanten des Mittelpunktes und einen sichtbaren
G egensatz zu dem die #ussere Marke des horizontalen Raumab-
schlusses bezeichnenden Rahmen oder Saume; er findet ihn darin,
dass er ein Mittelfeld durch Form und Farbe aus der indifferenten
umrahmten Fliche besonders heraushebt und auf diese Weise einen
Dreiklang, ein einheitliches Zusammenwirken der Theile nach den
Gesetzen der Subordination und der Harmonie erreicht.

Noch zusammengesetztere Verbindungen, die aus diesem in #ich
vollkommenen Dreiklange hervorgehen kénnen und wirklich her-
vorgerufen wurden, sind nur dann stilgerecht, wenn sie die Ein-
heitlichkeit, die aus der kriiftigen Hinweisung auf das Centrum
der Beziehungen hervorgeht, nicht schwichen, so :
stirken, welches nur durch koncentrische Anordnung
kommenden Motive und dadurch erreicht wird, dass alles, was-aeu
Raum zwischen der Umrahmung und der herausgehobenen Mitte
ausfillt, mag es an sich noch so reich und kiinstl# geordnet sein,
in der Gesammtwirkung sich- den beiden erstgenannten Thellen
vollkommen unterordne, gleichsam den Hintergrund und zugleich
die Vermittlung fiir sie abgebe, ohne dass jedoch durch die Kon-
traste, die dabei entstehen, das Prinzip der allgemeinen Fl#chen-
einheit, dessen Aufrechthaltung namentlich bei Fussbodenverzier-
ungen unbedingt nothwendig ist, verletzt werde.. °

Also nicht mehr wie bei den Wandbekleidungen und selbst bei
den Kleidern, womit wir unseren Leib schiitzen, findet hier ein
Wirken nach Unten und Oben (an ,up and down“ treatment) seine
Anwendung, vielmehr nach ganz entgegengesetztem Prinzipe ént-
weder ein Wirken nach allen Richtungen (an jall— over“ treat-
ment)' oder koncentrische, radiale und aus beiden gemischte An-
ordnung. ' ’

Die Sache ist leicht fasslich, so lange es sich um regelm#ssige
Abtheilungen, um Lineamente, Felder und Streifen, um geome-
trische und sonstige einfache Formen, um Punkte, Kreissegmente
und gersde Linien handelt, die in geordneter Zusammenstellung
die Bodenfliche beleben sollen. Der gute Geschmack verwirft ein
derartig zusammengesetztes System der Fussbodendekoration, wel-
ches die Augen zu sehr auf die Erde herabzieht, eine Richtung
dieses Sinnes, die dem erhabenen Ebenbilde Gottes auf Erden
nicht gebiihrt. Er spricht sich noch entschjedener gegen ein
solches System aus, wenn nicht durch den Reiz und den Kunst-
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effekt desjenigen, welches dargestellt ist, sondern glei\chsam durch
das erweckte Gefiihl der Unsicherheit, der Furcht vor dem Fallen,
der Unbehaglichkeit des Liegens auf harter und knorriger Ober-
fliche oder auf zu weichen Gegenstinden, also durch Mittel, die
nichts weniger als kiinstlerisch sind, diese Wirkung erzielt wird.
Mithin Brunnenlécher im Fussboden, scheinbar hervorgebracht
durch zu scharf abgeschnittene Kompartimente, und schneidende
Kontraste von hell und dunkel, sowie architektonische Relieforna-
mente, erhabenes Leistenwerk, Wappenschilder, plastische Nach-
ahmungen von Friichten, Muscheln, Speiseiiberresten und der-
gleichen Motive sind wohl absolut verwerflich, ausgenommen
etwa, wenn sie an Stellen angebracht sind, die eben
nicht die Bestimmung haben, betreten zu werden oder
sich darauf zu lagern.

Schwieriger wird die Entscheidung, wo die Anwendung vege-
tabilischer und anderer organisch belebter dekorativer Elemente
oder wohl gar die Applikation von Gegenstinden der héheren
tendentiosen Darstellung in. Frage kommt.

Hier ist nun zuerst in' Betracht zu ziehen, ob an dieser Stelle
iiberhaupt dekorative Elemente der genannten Art, und namentlich
historische Darstellungen, stilgerechte Anwendung finden kénnen,
und wenn diess der Fall, welche Bedmgungen und Beschridnkungen
dabei obwalten. _

Man wiirde offenbar den Purismus-zu weit treiben, wollte man,
wie diess mitunter geschehen ist, geradezu jede imitativ ornamen-
tale Behandlung ‘des Fussbodens- als stillos bezeichnen, da doch
schon der patiirliche Teppich, der blumendurchwirkte Rasen, das
anmuthigste und jedem unverdorbenen Sinne von selbst entgegen-
tretende Analogon einer derartigen Behandlung bildet und der Kunst
des Stickens,.die ohne Zweifel sebr friih in Anwendung kam, wo es
sich handelte, die Decke eines Lagers zu dekoriren, das Nachahmen
vegetabilischer Formen innerhalb gewisser konventioneller, durch
die Technik vorgezeichneter Schranken wenigstens ebenso geliufig
und leicht ist, wie das Wiederholen geometrischer Formen und
Dlrdlldllmgungen paralleler Linien es--sein konnen. Gerechtere
Bedenken migen freilich gegen -das Einfiigen historischer oder
reslistisch imitativer, dem Genrefache oder.dem Stilleben angehd-
riger Darstellungen erhoben werden ; indessen darf man auch diese
nicht rigoristisch und allgemein verwerfen. Es ist ein vergebhches



44 Drittes Hauptstiick.

Bemiihen, auf die Verbesserung des Geschmackes und die Ver-
breitung eincs feineren Schinheitsgefiihles im Volke durch eisernes
Bestchen auf dem nackten Gesctze und stetes Zuriickweisen anf
die Inkunablen jeglicher Kunst hinzuwirken. Allerdings sind diese
hichst beachtenswerthe Vorbilder, die der Unterricht in der prak-
tischen Schinheitslehre zur Erliuterung sciner Elementarsitze gar
nicht entbehren kann, wegen der Deutlichkeit und Schirfe, womit
das formelle Gesctz noch fast unabhiingig von menschlicher Will-
kiir und gleichsam in seiner Naturnothwendigkeit an ihnen hervor-
tritt — aber wir sollen nicht vergessen, dass zwischen ihnen und
uns cin weiter Raum kulturgeschichtlicher Entwicklung liegt, dass
unsere Kunst die Traditionen diescr langen Ucbergangszeit zwischen
den Anfingen der Kultur bis zu uns in sich aufgenommen hat und
nicht verleugnen kann, selbst wo sic dieses mit antiquarischem
Mandarineneifer erstrebt, dass dic Gegenwart ihr Recht hat, der
auf dem Gebiete der Technik fast keine Schranken des Voll-
bringens mehr entgegenstehen, wodurch nothwendig eine Menge
von Stilerfordernissen, besonders diejenigen, welche aus der tech-
nischen Behandlung des Stoffes hervorgehen, beseitigt werden, dass
endlich mit kurzen Worten ein schr liberaler Stilcodex, ein solcher,
der sich darauf beschriinkt, die #ussersten Grenzen -des Erlaubten
zu bezeichnen und cine Logik des freien Waltens zu geben, der
einzige scin konne, der sich eines Einflusses auf die Verbesserang
unseres Geschmackes und die Verbreitung einer kunatsmmgeren
Richtung im Volke zu gewiirtigen habe. ‘

"Wie grosse Vorsicht in_dieser Beziehung nothwendig sei, be-
weist jenc beriichtigte ,Chamber of horrors“ in dem Marlbotough-
house zu London, in welcher alle méglichen Beispiele industrieller
Versiindigungen gegen etwas zu streng und einseitig aufgefasste
Stilgesetze vercinigt und gleichsam an den Pranger gestellt waren,
so dass jeder Besucher des Museums fiir -praktische Kunst und
Wissenscliaft (The museum for practical art and science) sie gleich
beim Eintritte sehen musste. 'Die beabsichtigte Wirkung wurde
ganz verfehlt, denn selbst der Unbetheiligte fithlte sich nicht selten
gereizt, die Gesetze und ihre etwas cigenmichtige Applikation, die
vor ihrer “von-der dffentlichen Meinung erfolgten Sanktionirung
stattgcfunden hatte, ‘einer strengen Kritik zu unterwerfen, dagegen
dic- blossgestellten Leistungen in Schutz zu nehmen; die Getrof-
fenen aber wurden durch diesen offentlichen Tadel zu erbitterten
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Feinden der gewiss vortrefflichen Anstalt, die durch diesen Akt
ihren ohnediess nicht tief gewurzelten Einfluss auf das industrielle
England gleich bei dem Beginne ihres Wirkens in etwas kompro-
mittirte, welches ihre einsichtsvollen Leiter schr bald gewahr wur-
den, so dass schon im ersten Jahre nach der Eréffnung des
Museums die Chamber of horrors verschwand.

Im Allgemeinen gilt bei der Anwendung vegetabilischer Or-
namente dasselbe Gesetz, worauf in dem Obigen und bereits
schon ofter hingewiesen worden ist; sie sollen die Fliche nicht
ungapgBar. machen und in ihr verschmelzen, sic sollen ferner
sich allgemeinen ridumlichen Disposition der Decke, deren Ge-
se eit weiter oben besprochen worden ist, anschmiegen und
dahl-ntwn'ken, dass dieses Gesetz nach Umstiinden entweder deut-
licher hervortrete, als ohne #ie geschehen wiirde, oder in sciner
Starrheit gemildert erscheine, sie sollen in der Regel die verbin-
denden Mittelglieder, die mechanisch funktionirenden  Theilc der
Komposition sein, die andere in dieser Bezichung passive Theile
derselben gleichsam einfassen und verketten, und miissen daher,
nach einem Stilgesetze, das bereits in der Vorrede besprochen
worden ist, wo sie sich auf solche Weise geltend machen, in chi-
mirisch grottesker konventioneller Auffassung (als Arabeske) be-
handelt werden; sie sollen ferner aus der Technik natiirlich :her-
vorgehen und ihrem Gesetze entsprechen, die bei der Verkorperung
der Komposmon in Anwendung kam. In dieser letzteren Bezichung
ist dabei freilich dem gegenwirtigen Standpunkte der Technik
Rechnung zu tragen und es wire meines Erachtens zu weit ge-
gangen, wollte man z. B. die Muster der Irokesen oder diejenigen,
die aus der kunstfertigen Hand der arabischen Weberinnen her-
vorgingen,.in ihrer konwentionellen, technisch stilistischen Strenge
fir unsere Gobelins und Kunstwebereien maassgebend machen.
8ie. mitissen endlich in ihren Grossenverhiltnissen und in der In-
tensitét ihres Farbenspieles zweierlei Grenzen innehalten, némlich
hierin erstens das Naturgesetz nicht zu auffillig verletzen (welches
geschieht, wenn z. B. Stiefmiitterchen so gross sind wie Bauer-
rosen und Centifolien auf das Maass eines Vergissmeinnicht zu-
Mpfen), und zweitens den "Proportionen der Kompo-
#iliodr wnd! des bedeckten Raumes gerecht sein.

‘Wo Blumen und sonstiges vegetabilisches Gebilde nach dem
Gesetz der gleichmiissigen Vertheilung selbstindige Muster einer
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Fliche bilden (die Englinder nennen diess diaper treatment und
unterscheiden noch davon das powdered work, oder den durch
gleichmissiges Ausstreuer

Grund), ist das Innehalter

das Prinzip der Flachheit
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desjenigen, der an Ovat

der Triumphalweg mit w

streut zu werden pflegt)

keit iibergebiihrlich fesse

solcher Flichenmuster in

und Audienzen (nur nich

Grenzen des Erlaubten -

riihrte Proportionsgesetz

zu erwigen ist, wie leic

lungen iibersittigt wird,

tung und wegen ihrer

tung in Anspruch nehm

stinden tendentidsen Inh

unten. .
Es méchte hier vorher in Beziehung auf die Systeme der Ko-

lorirung bei Fussbodenbekleidungen und dig. polychrome Behand-

lung. der Darstellungen auf ihnen einiges Allgemeinere zu be-

merken und die Grenze des Erlaubten -anzudeuten sein.

§. 13.

Farbe der Fussboden.

Aus der Grundbedingung eines stilgerechten Fussbodens, wor-
nach er das Auge nicht iibergebiihrlich beschiftigen und auf sich
fesseln soll, geht bereits das Gesetz hervor, wornach man sich auch
in Beziehung auf Polychromie der Fussboden, seien sie nun Tep-
piche, Mosaik, Holztifelung oder was immer sonst, zu richten hat.
Es scheint, als ob die Natur in den meistens neutralen, sekun-
ddren und tertiiren Tinten, womit sie den Erdboden iiberzieht,
auch fiir diese Frage den bestimmtesten Anhalt und das Vorbild
‘einer stilgerechten Behandlung des kiinstlichen Fussbodens in Be-
zug auf dieselbe geboten hiitte.-

Meistens zeigt sich der stufenweise Uebergang- von Schattirungen
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derselben Farbe und eine Vertheilung der Farben, die als Ge-
sammtresultat eine Wirkung hervorbringt, die sich ungefihr gleich
weit entfernt hilt von Helle und Dunkelheit. Reine, ungemischte
Farben treten nirgend in Masse hervor, und selbst das warme
Gelb der Sandwiiste ist durch den bliulichen Reflex des Himmels
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derselben Art abwechselnd zu verwenden. Auf diese Weise
wird das Ganze durch den natiirlichen Grundton des ungefiirbten
Rohstoffes zusammengehalten.

In dieser Beziehung sind die Produkte der kanadischen Indianer
lehrreich. Das sehr urspriingliche und gefiillige System der Orna-
mentirung besteht bei ihnen in zierlichen und schinfarbigen Feder-
stickereien oder auch diesen nachgebildeten Malereien auf Holz-
rinden und auf Leder, womit sie ihre Geriithe, Nachen, Kleidungen
und Teppiche bereiten. Die rothbraune Farbe der thierischen und
vegetabilischen Hiute ist bei ihnen die Basis ihrer Polychromie.
Doch iiben sie auch das Mattengeflecht aus Stroh mit grosser Ge-
schicklichkeit und natiirlichem Geschmacke, wobei das Strohgelb
die Basis der Polychromic bildet. Bei ihnen wie bei den Negern,
die bei ihren Geflechten das Dunkelfarbige, Schwarze, im Kon-
traste zu dem Weiss, bevorzugen, schliesst sich zugleich die dgko-
rative Kunst harmonisch an die natiirliche Kq‘irperfar“ﬂ:r Men-
schen an. ’

Nach ganz gleichem Prinzipe verfihrt der C]uﬁ?, der segine
Farbenbeitzen nicht auf die gebleichte Baumwolle® oder auf die
gebleichte Seide applicirt, sondern die schine Naturfarbe beider
Stoffe als vermittelifden und verbindenden Grundton aller@arben
beniitzt und durch dieses einfache Mittel sich -es erleichté vy die
lebhaftesten Farbenkontraste harmpnisch zu verbinden. Hierin be-
steht auch zum Theil das Geheimniss der tybetanischen Schawls
mit ihrer, darch das mattglinzende Gelbweiss der Kachemirwolle
gebrochenen und verbundenen Farbenpracht. (Vergleiche hieriiber
den spiiter folgenden Artikel Firberei.)

Fiir das Verstehen der antiken Kunst und, wohl gemerkt, auch
fiir die wahre Praxis der Gegenwart ist das genannte Prinzip, welches
die neueste europiiische Industrie iiberall (z. B. zu ihrem grissten
Nachtheile auch in der Poizellanmanufaktur) verlassen hat, von
grosster Bedeutung. Genau genommen: befolgt sie*dasselbe. noch
immer, aber ohne es zu wissen und gleichsam. auf Umwegen, da
zum Beispicl der Oelmaler, in dessen erhabenste Gebiete sie hin-
einzawirken . keinen Anstand mehr nimmt, bei dem ,Aufsetzen“
seiner Pallette demselben Prinzipe huldigt, sowie auch die der
Aquarellmalerei eigenthiimliche Zsuberwirkung hauptsiichlich nur
aus ihm hervorgeht. Gut ist es indessen, 2u wissen, .was man
thut, weil dann das.Gewollte oft- auf einfacherem Wege besser
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erreicht werden kann. Die Industrie-Chemiker, die in der Leitung
der grossen Kunstmanufakturanstalten keine Controle iiber sich
dulden, setzen all’ ihren Ehrgeiz darein, chemisch reine Farben
zu produciren, und sind die grossten Hindernisse einer Wieder-
kehr zu besseren naturgemiissen Grundsitzen des Colorits. (Siehe
weiter unten Artikel Firberei.)

§. 14.

Verschiedene Methoden der Farbenzusammenstellung.

Ich glaube, es sind nur zwei Methoden denkbar, wonach Ruhe
und Harmonie in den Farben (sowie in den rdumlichen Verbin-
dungen) erreicht wird. Die erste beruht auf dem Prinzipe der
gleichmissigen Vertheilung, die andere auf dem der Sub-
ordination oder der Autoritiit.

Naeh dem ersteren wird durch Juxtaposition vieler gleich in-
tensiv wirkender Farben- oder Formenelemente eine Art von iip-
piger und florirter Monotonie hervorgebracht, bei der das Auge
nichts vermisst, aber auch nichts Sonderliches findet.

Diese Ruhe als Resultat raschester Vibration, diese Einfoérmig-
keit des Reichthumes ist das eigentlich orientalische Prinzip der
Ornamentation in Formen und Farben. Um bei den Farben zu
bl¢iben, so gibt es drei Grundfarben, das Gelb, das Roth und das
Blau, die in Beziehung auf Aktivitit oder in Beziehung auf das
Vermégen, den Gesichtssinn zu spannen und zu reizen, ein mitt-
leres Proportionalverhiltniss bilden, niimlich es verhilt sich in Be-
ziehung auf Aktivitit das Gelb zum Roth wie 5 zu 3 und das Roth
zum Blau wie 3 zu 2, oder auch genauer das Gelb zum Roth wie
8 zu 5 und das Roth zum Blau wie 5 zu. 3. Sollen also alle drei
Farben so einander juxtaponirt werden, dass sie gleichmissig reizen,
so muss nach den umgekehrten Verhiltnissen die Mischung statt-
finden, nimlich, wenn die ganze kolorirte Fliche aus 16 Theilen
besteht, so kommen davon 8 Theile auf das schwach-irritative
Blau, 5 Theile auf das mittel-irritative Roth und 3 Theile auf das
hoch-irritative Gelb, vorausgesetzt, dass alle drei angewendete
Farben der Intensitit, d. h. der Sittigung des Tones nach, einander
ungefihr gleich sind. Bei gemischten Farben ist dicses dasselbe.
Eine Mischung von 8mal Blau, 5mal Roth und 3mal Gelb gibt ein
ganz neutrales Grau. Stellt man Gelb dem sekunddren Violet
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gegeniiber, so nimmt das Gelb 3 Theile ein, das Violet dagegen
die iibrigen 13 Theile zusammen. Dieses Violet besteht aber selbst
aus 8 Theilen Blau und 5 Theilen Roth. Combinirt man nach dem
Prinzipe der gleichmissigen Vertheilung das Roth im Gegensatze
zum Griin, so muss das Roth 5 Theile der Oberfliche einnehmen,
die iibrigen 11 Theile gehtren dem Griin als Grunde. Setzt man
Griin, Blau und Violet neben einander, so darf, da das Blau in
allen dreien vorkommt und ihm im Ganzen nur 8 Theile der
Oberfliche gebiihren, das blaue Feld = 4, das griine Feld =
4+ 8 = 5, das violete Feld = 2 + 5 = 7 sein. !

Nach ihnlichen Verhiltnissen sind die meisten orientalischen
Muster in Beziechung auf Farbenvertheilung geordnet, wobei dann
jeder Farbe ihr Recht geschieht und das Resultat ein indifferentes
ist. Es versteht sich, dass, was eine dieser Farben an Kraft und
Intensitit gewinnt und in dieser Beziehung vor den juxtaponirten
beiden anderen Farben voraus hat, fiir dieselbe in Beziehung auf
quantitatives Wirken abgezogen werden muss, so dass zuletzt das
Gleichgewicht erhalten bleibt.

Die beiden Farbenpole, das Schwarz und Weiss, kommen da-
bei auf zweierlei Weisec in Betracht. Erstens als Grundtone,
zweitens als Vermittlungstone. Ist nur eines von beiden Far-
benextremen, das Weiss oder das Schwarz, Grundton, so sind auf
diesem die drei Hauptfarben nach dem Verhiltnisse von 8, 5, 3
zu vertheilen, wobei nimlich nur der von den Farben wirklich
bedeckte Theil des (schwarzen oder weissen) Grundes als 16theilige
Einheit gerechnet wird. Stehen beide Grundténe neben einander,
so geschieht diess auf zweierlei Weise, entweder so, dass das
Schwarz oder das Weiss vorherrscht und das Eptgegengesetzte in
sehr starker Minoritiit ist, oder nach dem Gesetze der Gleichver
theilung, wie bei den quarrirten Fussboden. .Der erste dieser
beiden Fille ist beinahe demjcnigen gleich, wenn nur eines von
beiden Extremen Grundton bildet; die Farbenornamentation auf
dem vorherrschenden Grundtone ist mit der Ornamentation auf
dem untergeordneten Grundtone in Beziehung auf Helle und Dun-

! Doch sind natiirlich auch andere Verbindungen dieser drei Farben ge-
stattet. Setzt man z. B. den blangriinen Grund = 8 (wobei 6 Theile.auf Blaun
und 2 Theile auf Gelb kommen migen), so bleibt fiir die Muster ein Ranm
von 8 Theilen. . Soll dicses Muster nur eine gemischte Farbe haben, ‘80 be-
steht diese aus 5>mal Roth, 1mal Gelb und 2mal Blau.
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kelheit so abzuwiigen, dass die Opposition der beiden Extreme,
niimlich des weissen und schwarzen Grundes, dadurch bis zu einem
bestimmten Grade, der von Umstiinden abh#éngt, nivellirt wird.
Ist das Weiss und Schwarz als Grund gleich vertheilt, so nivelliren
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liche Medium besitzt durch seinen Glanz die Eigenschaft beider
Extreme des Schwarzen und Weissen und passt daher fiir alle
Combinationen. Zugleich tritt es, wo dieses der-Harmonie forder-
sam ist, als Farbe, nimlich als nuancirtes Gelb, in Wirksamkeit.

Das entgegengesetzte Prinzip der Ornamentation zu diesem ist
nun das der Subordination, welches darin besteht, dass die
Kontraste der Farben und der Tone nicht durch Abwigen ihrer
Wirkungen nivellirt werden, sondern sich einander bis zu einem
bestimmten Kulminationspunkte stcigern, der in einem solchen
Grade das ganze System beherrscht, dass durch seine iiberwiegende
Autoritiit dic Einheit der Gesammtwirkung erreicht wird.

Dieses geschicht schon dadurch, dass eben das Zusammen-
wirken der subordinirten kontrastirecnden Elemente die Autoritit
des herrschenden Elementes hilt und kriftigst unterstiitzt. Wo
ein Zusammenwirken von Kriiften nach einem gemeinsamen Ziele
sich zeigt, dort tritt Einheit in der Mannigfaltigkeit zur Erscheinung.

Die Durchfiihrung der Theorie der Polychromie, die aus diesem
Subordinationsprinzipe hervorgeht, sei bis zu einer Gelegenheit ver-
schoben, bei welcher sic unmittelbare und ungetheilte Anwendung
findet. Es wird sich dabei zeigen, dass ein solches System zu-
gleich dasjenige ist, welches den Elementen desselben die grosste
Freihcit der Entwicklung und die meiste Unabhiingigkeit innerhalb
der ihnen angewiesenen Schranken gestattet. *

Es gestaltet sich durch freies Zusammenwirken von Einheiten.
die gleichsam von einander emancipirt sind und die sc
nach dem Prinzipe der Subordination (oder der H
wenn dieser Ausdruck erlaubt ist) durch Elemente z
nung, die ein gemeinsames Ziel verbindet, sich als eiunenucn 1m
Mannichfaltigen kund geben. Es ist einleuchtend, nach dem un-
tergeordneten Verhalten, welches der Decke und jeglicher Umklei-
dung zukommt (woriiber oben bereits das Nothige gesagt worden
ist), dass auf ihnen sich cin System der Polychromie, wie das
zuletzt erwiihnte, nicht vollstandng entwickeln darf, sondern hoch-
stens vorbereiten kann, weil sie eben nur die dlenenden, vorbe-

! Vergl. mit dem Angedeuteten:. Observations on some spedimens
of metal work by Prof. Semper in dem Catalogue of the Museum of orna-
mental art at Marlboroughhouse. London. 5th Edition. 1853. Dessgl. Field’s
Chromatic Equivalents, und Appendix D des oben erwihnten Katalogs,
der cinen Aufsatz von Owen Jones iiber Farben cnthalt
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reitenden Elemente eines Ganzen sind, dessen Mittelpunkt der
Beziehungen nicht die Hiille oder Decke, noch irgend ein- her-
vorleuchtender Theil auf ihr ist, sondern vielmehr dasjenige,
was durch die Hiille und die Decke als Einheitliches be-
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die Blumen oder sonstigen vegetabilischen Formen in Beziehung
auf ihr Oben und Unten zu ordnen? Handelte es sich um ein
Aufrechtstehendes oder Herabhiingendes, so beantwortete sich dies
von selbst. Das Oben entspriche natiirlich dem Oben des Rau-

Assyrisches in Stein gravirtes Teppichmuster (Br. Muscum).

mes. Hier aber miisste' man, bei strenger Consequenz, den Blu-
menbouquets und dergl. auf den Kopf sehen. In der That ist
damit die Schwierigkeit gelost und viele orientalische Muster auf
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Fussteppichen, wie z. B. das in Fig. 1. Taf. IV. der Farben-
drticke, dessgleichen der hierneben (8. 54) dargestellte assyrische
Fussboden, sind nach diesem Grundsatze geordnet. Der indische
Teppichwirker wiirde sich niemals so weit verirren, ein Muster
gestellte, mit auf-
skleidungen passen
enn, dass er unter
ien urspriinglichen
was leider hiufig
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Rankenwerk oder sonstigem vegetabilischem Ornamente verzierten
Saum umfasst. Auf den Compartimenten seien gleichfalls Motive
der Verzierung gedacht, bei denen ein Oben und Unten Statt hat.
Sehen wir zuerst von dem Mittelmotive ab, aus Griinden, die so-
gleich hervortreten werden.

Hier ist es sofort nothwendig, zu wissen, in welchem Sinne
der bekleidete Fussboden allseitig gerichtet ist, ob in dem Sinne
von Aussen nach Innen oder von Innen nach Aussen. Dass beide
Fille vorkommen, ldsst sich durch Beispiele nachweisen.

Man stelle sich zuerst einen Raum vor, der durch vier Arkaden,
die auf vier quadratischen Pfeilern ruhen, quadratisch umschlossen
ist. Die Arkaden bilden freie Durchginge, oben ist der Janus-
hogen mit Kreuzgewdlben oder mit einer Kugelkappe iiberwolbt
oder sonst wie gedeckt, was hier nicht unmittelbar in Betracht
kommt; dieser oberen Decke entsprechend ist ein gegliederter
Fussboden anzuordnen, — erster Fall. Man denke sich ferner
einen gleichfalls quadratischen Raum derselben Grosse, der rings
mit Mauern umschlossen ist, dessen Winde mit historischen Bild-
werken oder sonstigen (Fegenstinden bedeckt sind, die in Bezug
stehen zu demjenigen, der in der Mitte des Raumes sich aufhilt,
um sie zu betrachten. Der Eingang ist untergeordnet, das Licht
fillt von Oben, das Ganze trigt den Charakter des ,Intérieur,
des rdumlich Abgeschlossenen, — zweiter Fal.

Was nun zuerst den Saum betrifft, der das erste Glied der
Dreigliederung bildet, in welchen jeder artikulirte Fussboden nach
dem Vorausgegangenen getheilt werden muss, so ist dieser fiir
beide Fille zweifach fungirend. Er fungirt zuerst gleichsam sta-
tisch oder mechanisch, indem er den Teppich oder die Mosaikbe-
kleidung des Fussbodens umfasst und rings um ihn herumliuft;
in dieser Thitigkeit bezieht er sich ausschliesslich nur auf das
Eingefasste, - Umschriinkte, Zusammengehaltene. Seine zweite
Thitigkeit. ist selbst wieder zwel-gethenlt (sie bezieht sich eben
so sehr auf das Eingefasste, wie auf denjenigen, der den Raum
betritt und zuletzt doch- der Mlttelpunkt aller Beziehungen ist)
und besteht darin, dass der Saum den Anfang oder das Ende
des bedeckten Raumes, nach einer Seite hin gerechnet, be-
zeichnet und versinnlicht. Anfang und Ende einer Sache sind
Begriffe, die erstens von der Vorstellung abhiingig sind, .die der
Mensch sich- von der Bestimmung und dem Wesen der Sache
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macht, zweitens aber auf das R#umliche und Zeitliche sich be-
ziehen, indem dasjenige ®en Anfang bildet, welches zuerst gefasst,
betreten, gesehen wird, das Gegentheil davon das Ende der Sache
ist. In der Kunst sollen nun bejde Elemente des Begriffes. An-
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halb oder ausserhalb des Saumes und seiner Naht und parallel
mit beiden fortlaufen. Diese Bordiire ist in der Regel nicht be-
sonders begrenzt, das heisst mit einer Linie, die wieder mit dem
Saume parallel geht, abgeschlossen, sondern liuft frei aus, indem
sie Franzen bildet, die bei der ersten der beiden angefiihrten
Méglichkeiten nach Innen weisen; bei der zweiten Maglichkeit
weisen sie im entgegengesetzten Sinne nach Aussen. Oft sind
diese Bordiiren statt der Franzen aus vegetabilischen Formen, Blit-
terkriinzen, Blumenkelchen und dergl. gebildet, ﬂt dann immer
entschieden und ohne Abwechslung ihre Spltzen@nek derjenigen
Richtung zu wenden haben, wohin der Raum endigt, oder wohin
der Anfang des Raumes fiihrt.

Die beiden Symbole, der Saum und die Bordiire, lassen sich
auch in eines verbinden, indem man dem Bande seine dstensible
Resistenz und Umfassungsfihigkeit nach der Richtung seiner Lin-
genentwicklung lisst, es aber zugleich aus dem Zustande der In-
differenz in Beziehung auf die Versinnlichung der Begriffe des
Endigens und Beginnens herausreisst, und dem auf ihm sich ent-
wickelnden linearischen, vegetabilischen oder componirten Flecht-
werke eine Richtung von Aussen nach Innen oder von Innen nach
Aussen gibt, so dass die Formen, wenn man sie von der entge-
gengesetzten Seite ansieht, iiberkopfs erscheinen miissen. Bei
Fig. 1 und 2 der Tab. IV. so wie bei Fig. 2 der Tab. X. sind
die Bordiiren indifferent und entwickeln sich uns ihrer Linge nach,
bei Fig. 1 derselben Tafel X. hat die #ussere Bordiire durch die
Inschrift eine Richtung von Aussen nac Kaum bedarf es
wohl der Erwihnung, dass diese Sym Umstinden ihre
besondere Stimmung erhalten und dass ibre Wirkungen verstiirkt
werden konnen, theils qualitativ durch intensivere und kriftigere
Charakteristik, theils quantitativ durch Wiederholung gleicher oder
ghnlicher Motlve neben einander.

Nach dem Umstande, ob der Saum nach einwiirts, das heisst
nach dem Teppiche zu oder nach auswiirts gerichtet sei, ordnet
sich nun auch die gesammte iibrige Ornamentation des letzteren
in Bezug auf die ihr zu -gebende Beziehung zwischen Oben und
Unten. Denkt man sich z. B. die ganze Quadratfliche innerhalb
des Saumes durch Linien in 4 quadratische und 4 lingliche Vier-
ecke getheilt, die ein mittleres Viereck umgeben, und sind alle
diese Felder mit Arabesken auszufiillen, in welchen vegetabilische
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sonstigem Male in Beziehung stehen und der Richtung von Aus-
sen nach Innen concentrisch zu dicsem folgen miissen. Ich denke
mir, dass die meisten oder wenigstens die schénsten der historiir-
ten Fussboden, die sich erhielten, in diesem Sinne aufgefasst
waren, dass sie durchaus die Bestimmung nicht hatten, betre-
ten zu werden, sondern dass sie, um das Mal herum, den wohl
meistens noch ausserdem mit Schranken umgebenen Temenos
desselben bezeichnen sollten.

Das Gesagte findet seine volle Bestitigung und Erlduterung
in den drei im Holzschnitte dargestellten Fussboden, welche den
Paragraphen 12— 16 zur Illustration beigefiigt wurden. Das
am Eingange des §. 15. gegebene Bruchstiick eines Fussboden-
dessins, das ohne Zweifel die in Kalkstein gravirte Kopie
eines assyrischen Teppiches ist (der Fussboden wurde durch
Layard dem brittischen Museum erworben), zeigt eine Pflan-
zenbordiire #usserlich vor dem Saume, die nach Aussen ge-
richtet ist. Der Saum ist mit Knopfen oder Rosetten verziert,
cin Symbol, das gleichzeitig dic Nalt bezeichnet (s. unter Naht).
Die grosseren Pflanzenornamente sind so geordnet, dass keinerlei
Richtung sich kund gibt, und bilden gleichsam offen enthckelte,
von oben betrachtete Lotuskelche.

Wenn dieses Fussbodenmotiv gewiss schon desshalb in kunst—

historis« verzier-
ter Pav gener in
Olympi. den des
Pronao: sse, weil
er wah rels aus-
gefiihrt chen Bo-
dentife alischem
Alabast bekannt
zugleicl sit. Hier
zeigen e dieser
Theile eziehung
auf Aut s Zick-
zack, lkommt,
gleichs: di¢ Bor-
diire oc men be-

zeichnena wiru; er weist nacn 1npen, . jeaocn 1 gemuuerwer W eise,
indem die Ecken der Krinze auswirts gewendet sind.. Nun erst
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kommt das Mittelfeld, das demjenigen gerecht ist, der den Tempel
betritt. Das beigegebene Detail des Lotuskranzes triigt den Cha-
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Statue der Gottheit, in dem Atrium der Romer war es das Tabli-
num, auf welches sich alles bezog, was vor demselben sich rdum-

Romischer Fussboden zn Orange, nach eigencr Aufnahme. (!/,, der Ausfdhrung.)

lich ordnete, in jeder Wohnstube sollte es das Kamin, jener Haus-
altar des Familienlebens sein, der aber leider- im Norden durch
den Ofen schlechten Ersatz hat, wenigstens in der Weise, wie
wir ihn bilden und ordnen, die verglichen mit dem, was unsere
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Voriltern daraus zu machen wussten, " fiir sich allein schon den
Standpunkt der Geschmaks-Cultur hinreichend bezeichnet, auf
welchem wir stehen.

Die Decke als horizontater Raumabschluss nach Oben.

8. 16.

Verhalten der Decke zu dem Fussboden und den Winden.

Wie der Teppich, versinnlicht der Plafond den Begriff einer
horizontalen Fliiche und letzterer schliesst wie jener die Nebenbe-
griffe des Rechts und Links, des Vorne und Hinten urspriing-
lich aus. Auch bei ihm ldsst sich der Begriff des horizortalen
Raumabschlusses auf den Mittelpunkt concentrirt denken und
‘dieser Mittelpunkt ist wie dort der Ausgang und der Schluss al-
ler Beziehungen, die stilgemiiss auf einen derartigen, den abso-
"Imten Begriff einer horizontalen Ebene versinnlichenden Decke
bdnrch Unterabtheilungen, Lineamente und Muster hervorgebracht
~werden kdnnen. »

er ungegliederte Ausdruck des ridumlichen Begriffes ist wie
*‘el dem Fussboden ein ungemustertes gleichférmiges Tuch das
*'t einem Saume eingefasst ist. .

m zundchst kommt die in ganz gleiche odel unter sich ver-

jedene Felder getheilte Decke, deren Abtheilungen einander
rhythmlsch ablésen und durch Systeme paralleler Linien, die sich
einander durchkreuzen, gebildet sind, gerade wie dergleichen Mu-
ster auch bei dem Fussboden beliebt sind. Auch die reichere
Gliederung nach dem Prinzipe der Dreitheilung, wie sie sich bei
dem Fussboden um den Mittelpunkt bildet, findet .ganz #hnlich
ibpe Anwendung bei Plafondbekleidungen. Auch bei ihnen findet
nicht wic bei den Wandbekleidungen ein Wirken von Unten nach
Oben ;- sondern entweder ein Wirken .nach allen Richtungen
odu'eme concentrische Thitigkeit Statt. In allen diesen Punk-
ten ‘#ifid die Tendenzen der beiden horizontalen Raumesab-
schliisse einander ziemlich gleich, obschon, wie gezeigt werden
wird, auch hierbei die Stile belder in den Detads aus émander

. ani ) . N - N
%"d’n& andere weaenthche Verschmdenhelten zmschen
bz oyase S

> Eicka & ' 9
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Die Decke soll nicht begangen werden und befindet sich
oben. Sie darf rauh sein, das Prinzip der Flichendekoration ist
bei ihr nicht, wie dort, durch dic materielle Bestimmung, noch
selbst durch das allgemeine Stilgesetz bedungen, sondern hichstens
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soweit diess statthaft ist, -ohne gleichzeitige Beeintriichtigung des
Grundsatzes, wonach jegliche Bekleidung (wbzu auch die Decke
gehbrt) stets untergeordnet und Hintergrund, niemals Hauptsache,
sein soll. Jedenfalls muss die Decke auf der Klimax des Wirkens
und der Prachtentwicklung iiber die Dekoration der Winde hin-
aus die hochste Staffel bilden, sie. ist der beherrschende und ab-
schliessende Accord in der Harmonie des dekorativen Systemes.

§. 11.

Richtung der auf der Decke dargestellten Gegenstiinde,

Nach diesen Bemerkungen iiber die allgemeine Haltung der
Decke und deren Stimmung zu den iibrigen Theilen des Raum- .
abschlusses mag nun auch das ihr Eigenthiimliche iiber die Rich-
tung der ornamentalen und figiirlichen Gegenstande die auf ihr
gebildet werden, folgen.

Wie man auf dem Fussboden dem strengsten Stile gemiiss al-
len darauf figurirten Gegenstinden auf den Kopf sehen sollte,
wie vortreffliche indische (und andere) Teppiche wirklich nach
diesem Prinzipe dekorirt sind, ebenso verlangt derselbe strenge
Stil, dass auf der Decke slch alles Figurirte von Unten, gleich-
sam in der umgekehrten Vogelperspektive zeige. In der.That
ist dieses der Fall bei allen Decken des Alterthums, den reich-
sten und organisch durchgebildetsten architektonischen Schépfun-
gen, die der Genius des Menschen, so lange er waltet, geleitet
durch richtige Stilprinzipien, hervorbrachte. Zu allen Zeiten be-
hielt die Stroterendecke (eine uralte Erfindung, welcher nur die
Griechen die letzte Vollendung und vollstindigste Gliederung ga-
ben) ihre hohe architektonische Weihe;! die Rémer iibertrugen
sie sogar auf das Gewolbe und die Kuppel, verliessen sié nie an
Tempeln, sondern nur zum Theil an profanen Werken, an Decken
der Wohngebiude, Bider u. dergl. '

Von allen Dingen der Schopfung zeigen sich nur zwei oder
hochstens drei in dekorativem Sinne behandlungsfiihige Motive in
der oben so genannten umgekehrten Vogelperspektive; diess sind
die Sterne am Himmelszelt, die Vogel, die in der Luft schweben,
endlich vielleicht das beschattende Laubgeiiste, und die zwischen

t Siehe die Farbendriicke Tab. V. und Tab. V1.
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ihm herabhangenden Bliithen und Friichte; und diese Dinge
sind es einzig und allein, welclie (ausser den dem ‘Webstuhl ent-
nommenen und an die Idee eines Urzeltes gekniipften Zopfgeflech-
ten, Labyrinthen und #hnlichen Ornamenten) auf jenen Stroteren-
decken seit undenklichen Zeiten die typischen Embleme bilden.
Es bedarf hier nur fliichtiger Erimmerung an die Steinplafonds der
aegyptischen Tempelhallen mit den Sternen, den befittichten Son-
nen und den breitgefiederten Adlern, die in dem allgemeinen
Azurgrunde schweben, an die Sternendecke des hellenischen Ura-
niskos, an die Rosettenkuppel des Pantheon mit ihrem jetzt ver-
schwundenen Bronzeschmuck, oder endlich an die Holzdecken der
altchristlichen Basiliken, an die romanischen Plafonds und Ge-
wolbe, an die gothischen Kreuzgewilbe der Ste Chapelle, an As-
sisi, ! an den Dom von Siena und Orvieto, an die Certosa zu
Pavia, die schon den Uebergang zur Renaissance bildet, welche
letztere dieses uralte Motiv erst mit neuer Frische belebt, dann
aber in freiester Behandlung mit weniger strengen (den nunmehr
emancipirten darstellenden Kiinsten bequemer sich fiigenden) Mo-
tiven vermengt, die theils schon altchristliche Ueberliefernng, theils
den reichen und phantastischen Decken der romischen Béder, die
damals, im 16. Jahrhunderte, zum ersten Male wieder an das Tages-
licht gebracht wurden, entnommen sind. Die gemalten Sterne auf
den unteren Flichen der kleinen Deckplatten (Kalymmatien), womit
die Opien (Durchbrechungen) der Plafondplatten zwischen den Bal-
ken zugedeckt wurden, sind, gleich wie die spiter an ihre Stelle
tretenden, plastisch ausgefiihrten Akanthustulpen? oder sog. Rosetten
nach allen Seiten gerichtet, und bieten in dieser Beziehung keine
Schwierigkeiten; die Adler und gefliigelten Sonnen der Aegytischen’
Plafonds wenden ihren Flug dem Eintretenden entgegen; an ihre
Stelle treten in christlicher Zeit die Seraphim, Kopfe oder ganze
Engelsﬁguren, auch Ringe mit vierfachen Fliigelpaaren, die sich nach
allen vier Hauptrichtungen durcheinanderkreuzen, offenbar erfunden,

! Siehe Farbendr. Tab. VIIIL.

‘2 Digss sind die in 8en beiden beriihmten Bauinschriften an der Akropolis
zu Athen (von denen die zuletztgefundene filschlich gleichfalls auf den Po-
liastempel bezogen worden ist, wie ich in einem Aufsatze im Kunstblatte
Nr.42 ff. des Jahrganges 1855 'dargelegt habe) wiederholt vorkommenden xdiza:
oder vielmehr ye¢Axac, die man eben so filschlich auf die Oven oder Eier-
stibe, womit die Kymatien der jonischen Ordnung so reichlich ausgestattet
sind, bezogen hat.
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um in dekorativer Anwendung, namentlich auf Plafonddecken und
Gewbdlben, keine Schwierigkeiten wegen der Richtung, die ihnen
zu geben sei, zu bieten. Ihnen folgen freilich die anderen himm-
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Mauern, die in der Phantasie jede gewollte Hohe erreichen mé-
gen, sichtbar bleiben. Was nun auf dieser idealen senkrechten
Wandfliche jenseit des Plafonds aufrecht stehend gemalt ist, muss®
auch so erscheinen, wenn dafiir nur seine Projection auf der (ur-
spriinglich durchsichtig gedachten) Plafondfliche an die Stelle tritt.
Diese einfache Regel ist zugleich der Ausgangspunkt jener ver-
wickelten Kunst, der sogenannten perspective curieuse, die die
schwierigsten architektonischen Combinationen verbunden mit rei-
chen Figurengruppen auf jeglicher Deckenfliche kunstgerecht und
naturtreu darzustellen weiss. Sie ward seit der Renaissance schon
von Bramante Balthasar Peruzzi und andern Meistern h#ufig be-
nutzt, spiiter aber von den Jesuiten bis zu hochstem Ungeschmacke
gemissbraucht.

Also jeder figiirliche Gegenstand, der Kopf und Fuss hat, muss
mit den Fiissen gleichsam auf dem Gesims der Mauer wurzeln,
und diess gilt fiir alle vier Mauern so wie fiir den ganzen Umfang
einer geschlossenen (kreisrunden oder ovalen) Wandfliche. In
der Mitte der Decke wiirden alle Spitzen oder Képfe der aufrecht
stehenden Figurationen zusammenstossen, wenn durch eine zweck-
missige -Eintheilung dieses nitht verhindert wird. Gewdhnlich
sind gerade in der Mitte des Plafonds oder Gewdlbes auf dem
von allen vier Mauern gleichweit entfernten, mithin neutralen Ge-
biete die Hauptmotive der Decke angebracht, deren Richtung
dann in gewissen Fillen schwes zu bestimmen ist und nicht sel-
ten von lokalen und zufilligen Verhiltnissen abhingt. Bei Riu-
men von entschiedener Richtung, wie bei den Hauptschiffen der

chen Ueberlieferung angehérige Beéchreibungen gewolbter Decken nicht anders
erkliren kinnen, als hitte man sie sich-wirklich von Saphir oder vielmehr
von durchsichtigem Saphirglase konstruirt gedacht, iiber welcher durchsichti-
gen-Kuppel Bildwerke aufgestellt sissen, die durch die Glaskuppel durchschim-
mgrten. Hieriiber das Nahere in der Unterabthexlung des Abschnittes iibér
Keramik, die iiber das Glas handelt. Doch sei hier beildufig an das-schon im
Buche Hiob vorkommende einer solchen Glasdecke entnommene Bild erinnert:
Deus insistens nebula dura ut speculum fusum. So auch sieht Ezechiel den
donnernden Gott auf einer tonenden Wolke iiber den zitternden Krystallhimmel
wegfahren. Moses denkt sich sogar den Himmel aus sapphirnen Ziegeln ge-
wiolbt, als Fussschemmel Gottes. Vergleiche damit Philostratus in Vita Apoll. I
p- 38, 'wo von einem babylonischen Zimmer gesprochen wird, dessen Kuppeldecke
das Bild des Hinmmels darstelle .und aus Saphir gewdlbt sei, woriiber die
Bildnisse der Gotter aufgestellt seien, die golden glexehsam aus dem Aether
heraus leuchteten.
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Kirchen, ordnen sich die Mitttlmotive so, dass sie fiir den An-
déchtigen, der das Schiff betritt, aufrecht stehen, das heisst, sie
sind mit den Képfen nach der Thiir, mit den Fiissen nach dem
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getifel verziert. Sie reicht bis zu dem Gesims, der in kriftiger
Entwicklung die vertikale Mauer bekront und iiber welchem das
im Kreissegmente ausgefiihrte Tonnengewilbe der Decke beginnt.
Auf dem Sims sitzen kolossale Gruppen aus Stucco, die runde Bil-
derrahmen, gleichfalls aus weissgrauem Stucco, einsschliessen. Sie
enthalten in griinlichem Tone ausgefiihrte Medaillons und sind mit
prachtvollen Blumen umgeben, gemalt von Baptiste. In den
Zwischenriumen dieser Gruppen sind wiederum Bilder von Lebrun
und anderen Meistern. Die ganze Decke ist in Bilderfelder ge-
theilt, zwischen denen sich die Rahmen und Friese -aus bister-
grauem Stucco hindnrchziehen. Die Hauptmotive-sind durch Griinde
und Ornamente von missiger, in das Braun-goldene spielender
Haltung verbunden, die das Zwischenglied bilden zwischen dem
weisslichen Stucco und den kriiftigen Oelbildern, so dass das
Ganze einen unvergleichlich harmonischen, kostbaren und bhlonden
Eindruck macht, den der durch Geschmack.gemissigten Pracht.
Ich kenne keinen Raum, der in Beziehung auf allgemeine archi-
tektonische Harmonie mit dieser herrlichen Gallerie zu vergleichen
wire. Das Hauptbild der Mitte ist bei Gelegenheit der Restau-
ration dieses Saales die , unter der Leitung der- Herrn Duban
und Séchan erst vor wenigen Jahren vollendet wurde, von dem
Maler Delacroix ausgefiihrt worden; dieses ist so orientirt, dass der
Beschauer vor das Fenster treten und diesem den Riicken zuwen-
den muss, um es richtig zu sehen — gewiss fiir diesen Fall die
schicklichste Disposition; obgleich die Form der Gallerie -dazu
einladen mochte, das Bild so zu wenden, dass der den reich ver-
zierten Corridor durchschreitende Besucher der Kunstsammlungen
des Louvre dasselbe auf seinem Wege en passant richtig sehen
und geniessen kinne. — Durch die Orientirung, die Delacroix dem
Deckenbilde gab, wird das Mittelfeld der Mauerseite der Gallerie
zu einem Centralpunkte des Raumes, der, wie schon bemerkt
worden ist, eigentlich keinen Selbstzweck verriith, sondern sich
‘als Passage oder als Corridor manifestirt. Der nur. erst dnge-
deutete Gedanke wiirde erst dann sich vollstindig aussprechen,
wenn dem herrlichen Delaeroix’schen Bilde entsprechend irgend ein
kriiftig heraustretendes Monument die Monotonie der langen Wand-
fliche gerade in der Mitte derselben_unterbriiche.

Es bietet sich hier die Gelegenheit zur Vertheidigung der rei-
chen Deckenverzxerungen und speziell zur Vertheidigung der
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Deckenbilder; dieselben sind von den Kunstpuritanern und
Neugothen mit einer Art von Wuth angefeindet worden, — fast
alle Kunsttheoretiker, Kunstkritiker und kunstverstindige Laien
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Seitenwiinde der Schiffe wenig ruhige ‘Flichen . bicten, sondern
unten von luftigen Bogenstellungen, oben von Tribiinen durch-
brochen sind oder durch architektonisches Werk zu statisch-dien-
enden Theilen des architektonischen Gebildes umgestempelt er-
scheinen. Somit bleiben nur die Zwickel iiber den Bigen der
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Nichts ist vortheilhafter fiir das Kunstwerk, als das Entriickt-
sein aus der vulgiiren unmittelbaren Beriihrung-nfit dem Nichsten
und aus der gewohnten Sehlinie der Menschen. Durch die
Gewohnheit des Bequemsehens wird der menschliche Sehnerv so
abgestumpft, dass er den Reiz und die Verhiltnisse der Farben
und Formen nur noch wie hinter einem Schleier erkennt. Den
experimentalen Beweis dafiir gibt das allen Kiinstlern bekannte
Phinomen, dass Fernsichten, ein Sonnenuntergang, ein duftiger
Gebirgshintergrund unaussprechlich gewinnen und eine Schiirfe der -
Umrisse, eine Farbenglorie annehmen, die sie uns als einer andern
Welt, einer hhern Schépfung angchirig erscheinen lassen, wenn
wir sie verkehrt, etwa durch die Beine hindurch, betrachten.
Etwas ganz Analoges kommt den Bildern zu Gute, die mit etwas
ungewohnter Haltung des Kopfes angeschaut werden; ganz derselbe
Zauber. wird durch das Fremdartige der Auffassung iiber sie er-
gossen. Ausserdem soll man ein gutes Bild nicht zu lange an-
glotzen. Du hast mif einer Anschauung genug, die so lange wiihrt,
bis der Nacken ermiidet.” Hat dieser Zeit gehabt auszuruhen, so
ist das Auge auch wieder empfinglich geworden fiir Farbenkon-
traste und richtiges Verhalten der Tone und Formen zu eimander. !

!. Man unterscheidet zweierlei Farbenkontraste, den instantanen und
den nachwirkenden. Der erstere macht zwei Farben, die einander beriihren
oder nahestehen, anders erscheinen, als sie das Auge auffasst,. wenn es jede
far sich allein betrachtet, upd zwah veriindert er’ sie nicht bloss qualitative,
sondern such quantitative, d. h. er macht das Dunkle neben Hellem dunkler,
letsteres neben jenem heller erscheinen. 8o z. B. erscheint Griin meben Violet
jenes gelber, dieses rither, als jedés fiir sich betrachtet ;. Gelb neben Griin apielt
in's Orangefarbene, dieses in's Blaue u. s..w. — Der nachwirkende Kontrast
ist ein Reiz, der durch das Sehen einer Farbe der Netzhaut mitgetheilt wird
und sich dadurch kundgibt, dass man diejenige Farbe zu sehen glaubt, die
miglichst .weit von der gesechenen entfernt liegt und den geradén Gegensatz zu
ibr bildet. So hinterldsst ein rother Punkt, etwas lange angesehen, im dem
weggewandten Auge ein gleichgestaltetes 8pectrum von griiner Farbe. Eine
Orangekreisfliche hinterliisst ein gleiches Bild von blauer Farbe u. s. w.

<1 Bei Jangem Anschauen einer vielfarbigen Fliche, de:en Effekt nur auf den
mman Kontrast berechnet ist, fangen die Farben an, die Wu-kung des
.auf das Auge auszuiiben, das-somit das Gegentheil

der Fl.rben neht, die auf dem Bilde vorkommen, und diese Eindriicke auf an-
dere Punkte des Bildes iibertriigt, deren Lokalfarbe sich mit den von vorher-
gesebenen Farben- heriibergeschleppten Eindriicken im Auge yvermischf. 8ol-
cherweise entsteht der gemischte Kontrast, der zuweilen schr komponirt
ausfallen kann und zuletzt Alles gran erscheinen lisst. - Hitte man z. B. eine
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Jeglicher lingere Blick endigt nothwendig mit Farbenkonfusion.
In Folge der Wirkungen des sogenannten gemischten Kontrastes
der Farben erscheint das Ganze wie mit einem gemeinsamen
schmutzigen Tone iiberzogen.

Dieselben Griinde, die fiir Deckengemiilde sprechen, rechtfer-
tigen zugleich das Prinzip, der Decke das Maximum des Reich-
thumes zuzuwenden, welches der dekorirte Raum seiner Bestim-
mung nach gestattet; sie in dieser Hinsicht das ganze fibrige
Dekorationswerk beherrschien zu lassen, versteht sich unter Beriick-
sichtigung der Gesetze der Proportionalitit in Verhiltnissen und
Farben, das verlangt, dass die Decke auch das Dufiige, das Leich-
tere, das Getragene, das Schwebende sei. Der Begriff des frei
Schwebenden ist unabiénderlich an den Begriff des horizontalen
Deckenwerkes und jeglicher anderen Bedeéckung eines Raumes
gekniipft, und je deutlicher, organischer dieser Begriﬂ' an ihm sicb

Zeit lang Roth angesehen und blickte hemach auf Blau, so wiirde das griine
Spectrum im Auge sich mit dem Blau vermischen und es entstiinde ein tieferes
Griinblau: Hitte das Auge vorher Orange gesehen und es fiele hierauf auf
Gelb, so wiirde dieses griin erscheinen, das Roth aber wiirde darch die Nach-
wirkung des Orange violet u. s. w.

Hieraus erklirt sich der Nachtheil, den das lange, unausgesetste Anschanen

eines Bildes fiir den Genuss und das Verstiindniss desselben haben muss; hier-

- aus erklirt sich zugleich das Phidnomen,' worauf in dem Texte hingewiesen
worden, dass ein ungewohntes Sehen die Farben und Téne eines Gegenstandes
schiirfer und reiner erscheinen lasse. Die Ursache liegt darin, dass die Nets-
haut das Bild des Gegenstandes auf Punkten in Empfang nimmt, die noch
nicht fatiguirt sind und somit die reinen, richtigen Nuancen statt der-darch
gemischten Kontrast getriibten sieht.

Der wundervolle Orangeschimmer, den die Ferne und der untere Horizont
einer Weitsicht annimmt, wenn man sie verkehrt dyrch die Beine besieht, er-
klirt sich nach dem Gesetze des gemischten Kontrastes noch bestimmter da-
durch, dass die untere Hilfte der Netzhaut, durch das Blau des oberen-Him-
mels -ibersittigt, fiir Orange disponirt wird, wibrend gleichzeitig die obere
Hiilfte der Net!zhaut durch das duftige Orange ‘der Horizontnihe ein blaues
Spectrum in sich aufpimmt. Nun stelle ich mich plstzlich tiberkopfs, so dass
das Spectrum in der unteren Hilfte der Netzhaut, welches orangefarben ist,
plotzlich mit ‘der orangefarbenen Horjzontlinie susammenfillt und das blaue
Spectrum der oberen Halfte derselben gleichzeitig mit dem Blau des Zeniths
kongruirt. Hieraus folgt nothwendig ein tieferes und schineres Blau fiir den
Zenith und- ein reineres Orange fiir den Horizont,."sowie eine schirfere Son-
derung zwischen beiden Extremen, die somit, genau genommen, unwahr ist. -
Aber was ist Wabrheit ? — vorsiiglich 'in"der Welt der Farben, wo Alles auf
Tauschung und Schein heruht?
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darlegt, desto. mehr nithert sich ‘die Ausfiihrung ihrem Ideale.
Diese Auffassung hindert indessen keineswegs die Concentration
des Schmuckes an der Decke, der mitunter mit sehr einfacher
Behandlung der Winde und Fussbéden sich vereinigen ldsst, so
dass der Glanz der unerreichbaren Decke gleichsam fiir den strengen
Ernst und die Niichternheit der niichsten Umgebung entschidigt
und dieser sogar durch seinen Reflex eine Art von Bedeutung und
festlicher Weihe mittheilt. Ich habe withrend meiner baulichen
Praxis in diesem Sinne Manches, und nicht ganz ohne Gliick,
gewagt.

"Wenn ich hier der Deckendekorahon im Allgemeinen und der
Anwendung historischer Bilder auf den Fliéchen der oberen Raum-
abschliisse das Wort spreche und dabei den Einwand des unbe-
quemen Sehens, der gegen sie gemacht wird, bek#impfe, so folgere
ich nun zugleich aus der Bedeutung, die ich der Decke als deko-
ratives Hauptmoment beilege, die Nothwendigkeit des Innehal-
tens eines bestimmten, durch die physische Beschaf-
fenheit des Menschen und besonders durch das Organ
desSehens schon materiell vorgeschriebenen Maasses
der Deckenhihe, besonders in ihrem Verhalten zu dem Stand-
punkte, welcher den Sehwinkel bestimmt, unter dem wenigstens
ein Theil der Decke nicht zu unbequem {ibersehbar wird. Ich
verwerfe somit in umgekehrter Anwendung der Griinde, die man
gegen Deckengemilde geltend macht, die {ibermissig hohen und
schlanken riumlichen Verhiltnisse, besonders bei nicht geniigender
Entwicklung des Raumes nach seiner Liinge. Sie sind aus einer
falschen und einseitigen architektonischen oder vielmehr construk-
tiven Theorie hervorgegangen und werden nun mit noch falscherer
Sentimentalitit fir das Werk und den erhabensten, ja alleinig
statthaften Ausdruck #cht christlich-germanischer Glaubensmmgkelt
und Grosse ausgegeben.

§. 18.

. Die Naht
" Struktive Bedentnng der Naht.

Die Unscheinbarkeit der Ueberschrift dieses Artikels darf
iber die Bedeutung' seines Gegenstandes in kunst-stilistischer
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Bezichung nicht tiuschen. Die Naht ist ein Nothbehelf, der er-
funden ward, um Stiickc homogener Art, und zwar Flidchen, zu
cinem Ganzen zu verbinden und der, urspriinglich auf Gew#nder

Assyrisches Panzengeschlinge. (8. Scite 83.)

und Decken angewendet, durch uralte Begriffsverkniipfung
und sclbst sprachgebréduchlich das allgemeine Analogon und
Symbol jéder Zusammenfiigung urspriinglich getheilter
Oberflichen zu einem festen Zusammenhange geworden ist.
In der Naht tritt ein wichtigstes und crstes Axiom der Kunst-
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Praxis in ihrem einfachsten, urspriinglichsten und zugleich ver-
stindlichsten Ausdrucke auf, — das Gesetz ndmlich, aus der
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und den Geschmack, womit die Irokesen und sonstigen Tribus
Nordamerika’s ihre Dachsfelle und Rehh#ute mit Federn, Darm-
saiten, Thiersehnen oder auch mit gesponnenen Fiden zusammen-
zunihen wissen, und wie aus dieser Flickerei ein geschmackvolles
buntes Stickwerk, ein Ornamentationsprinzip hervorging, welches
gleichsam die Basis einer eigenthiimlichen, leider im Keime er-

8chlangengewirr an der Aspis der Athene; Musenm zu Dresden. (8. Seite 83.)

stickten Kunstentwicklung bildet. Gleiches riihmten die R&mer
und byzantinischen Griechen von unseren ,barbarischen“ deutschen
Vitern, die uns jn unserer Jugendzeit licherlicherweise als in rohe
Felle gewickelte Wilde geschildert worden sind. Sie waren in der
Kunst der Pelzbereitung, des Gerbens, und besonders des Stickens
und Besetzens der gegerbten Pelze so geschickt, dass ihre Leder-
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waaren, besonders die Rennthierkoller, renones, schon'im 3ten
und 4ten Jahrhundert die fashionable Wintertracht der vornehmen
Romer wurden, so dass gegen Ende des 4ten Jahrhundérts unter
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zusammenzusetzen, . was durch eine gemeinsame Bekleidung for-
mell nicht als Einheitliches, sondern als Eines zu charakterisiren
war, lisst sich dann zugleich folgerichtig aus.dem Vorhergehenden

Der Caducens des Hermes als
Knoten nnd Handelssymbol.

' Irische nnd frankosschsische Schlangengewirre:
die Aspis der Aegypter.
ableiten und durch.nicht minder deutlich sprechende Nachweise,
welche die antike Kunst und tiberhaupt jede gute Kunstperiode in
Menge bietet, erhirten. - (S. hieriiber das nachste Hauptstuck und
passim im Laufe des Werkes.)
Bei der gleichsam urweltlichen Geltung und Bedeutung des
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bindenden und verkniipfenden Momentes, wodurch zwei oder
mehrere Flichenelemente zu Eins verbunden werden, als Kunst-

L IO * 1a 1
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und ihre gleiche Bedeutung bei allen, als Kunstsymbol, sowie in
mystisch-religioser Beziehung. — Ich habe einige Beispiele der-
artiger Symbole, den verschiedensten Zeitaltern und den einander
fremdesten Nationen angehiorig, soweit sie mir gerade zur Verfiigung
standen; zusammengestellt zu kiirzester Erliuterung meiner Ver-
muthung,. dass die Gemeinschaftlichkéit eines natiirlichen und da-
ber iiberall nothwendig gleichen Ausgangspunktes der Technik zu
der Erklirung der merkwiirdigen formellen Uebereinstimmung
dieser Symbole bei allen Vilkern nicht ausreicht. -

Aegyptisches Pﬂnnunge-éhlinge.
§. 19.
Die Naht als Kunstsymbol.

Die Naht ist von dem oben besprochenen Bande struktiv und
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prinzipiell verschieden. Die Naht wirkt nach der Breite ibrer
Ausdebnung, das Band. wirkt nach der Liinge.

Kreuzstiche aus assyrischen Gewindern.

Es findet in der Naht eine Wechselwirkung von Links nach
Rechts statt, die sich am einfachsten durch em Zickzack oder ein
doppeltes Zickzack darstellen lisst, eine Darstellung, die zugleich
mit dem technischen Mittel, was in Anwendung kommt, wo geniiht
wird, tibereinstimmt. Ich tibergehe hier die' mannigfachen ausge-
bildeteren- Formen und Muster, die theils aus diesem einfachsten
Motive hervorgehen, theils unabhiingig davon den struktiv-formel-
len Begriff, um den es sich hier handelt, in einfacherer oder rei-

cherer Komposition versinnlichen, da sich-in dem n#chsten Kapitel -

Gelegenheit bietet, darauf zuriickzukommen.! Eine Bemerkung
jedoch, betreffend die allgemeinste Stilgerechtigkeit dieser orna-
mentalen Formen, ist schon hier am Platze, nimlich dass sie sich
direkt nur auf die Einheiten, die sie zu verbinden haben, beziehen
diirffen. Der erste Eindruck, den sie machen, muss immer der-
jenige sein, dass siec verketten, hin und her wirken, zusammen-
greifen, schiirzen, hefteln und was immer sonst thun, welches
diesem Verwandtes aus dem Grundbegriffe hervorgeht, wobei
diese Funktion es mit sich bringt, dass das dienende ornamentale
Element auch dem Wesen und der Tendenz zuniichst des Ver-
bundenen und Zusammengeheftelten entspreche, woraus dann end-
lich gefolgert wird, dass es.auch auf das von dem Zusammenge-
heftelten Umkleldete und dadurch als Einheitliches und als letzter
Bezug sich kundgebende, hinweise und ihm gur niheren Charak-
teristik diene.

Der beste Ausdruck ‘dafiir sind aber, ausser Jenen der Technik
entnommenen Typen, die schon in ihrem einfachsten Auftreten
bezeichnet wurden, gewisse der Natur entlehnte Symbole, deren

' Die Naht in ihrer dekorativen Ausbildung fiihrte noch spdt, im Mittel-
alter, zu der Erfindung der schinen textilen Kunstindustrie, aus welcher dic
sierlich durchbrochenen Spitzen und Blonden hervorgingen, ein Schmuck, der,
wie es scheint, den Alten unbekannt geblieben war. Siehe unten in den Pa-
ragraphen iiber das Technische. V -



86 Drittes Hauptstiick.

letztere eine ziemliche Fiille darbietet und die durch unmittel-
barste Ideenvgrkniipfung in uns die Empfindung oder das Be-
wusstsein erwecken, dass dicse verketfenden Gleder ihren Funk-
tionen in jeder Beziehung gewachsen sind.  _

In ornamental-stilistischer Uebersetzung in das Stoffliche wer-
den solche der Natur entlehnte Symbole, - z. B.. das Rankenwerk
der Schlingpflanze, dic klammernden Organe der Rebe oder des
Helyx, das Netzwerk der Melone, die Krallen und Klauen der
Thiere, die Rachen der Bestien und andere dergleichen, die Mo-
tive .zu ornamentalem Schmucke geben, dem nach der Wahl der-
selben und ihrer einfacheren oder reicheren, ernsteren oder leich-
teren Durchfiihrung in Form und Farbe jedé beliebige, den niich-
sten und den letzten Bezichungen entsprechende Sonderstimmung
gegeben werden kann.

Es ergibt sich zugleich aus der struktiven Abhingigkeit und
funktionellen Bestinmung dieser Motive, dass sie die Grenzen des
eurhythmisch gercgelten Ornamentes nicht iiberschreiten diirfer und
der hiheren Tendenzsymbolik kein Eeld bieten, da diese sich,
wie bereits in der Einleitung dieses Buches dargelegt worden ist,
nur auf neutralem, nicht technisch und struktiv.funktionirendem
Boden entfalten kann und soll. — Wenn das Gesagte.hier ganz
besondere Anwendung findet, so ist es doch iiberhaupt und allge-
mein giiltig fiir alle hnlich struktiv funktionirenden Theile einer
kiinstlerisch behandelten Form. Das Gesetz, um welches es sich
handelt, ist éin Grundgesetz des Stiles und tritt hier in dér tex-
tilen Kunst nur in grosster Ursprﬁnghchkelt und Einfachheit her-
vor, wesshalb hier der Ort war, besonders darauf hinzuweisen.

Schon in dem niichsten Abschnitte wird es nothig werden, zu
zeigen, wie dieselben ornamentalen Formen, die hier von dem
Processe des Nihens, Heftelns, Verkniipfens u. dergl. abgeleitet
wurden, auch auf andere, der Bekleidungskunst nur entfernt-oder
gar nicht verwandte Werke des Kunstfleisses iibertragen werden
und wie dabei naturalistisches Nachahmen und tendentivse Kunst
zu vermeiden, konventionelle und chimirisch-ornamentale Behand-
lung des Thema Bedingung ist; — theils wegen der Nothwendig-
keit des mdglichst - ungetriibten Hervortretens der  technischen
Funktion, dic hier ihren Ausdruck finden soll, theils wegen
des Gegensatzes, der zwischen dem struktiv-dienenden Kunst-
gebilde, das keine unmittelbaren Ideenverkniipfungen gestattet,
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die von dem rein technischen Sinne des gewihlten Ornamen-
tes ableiten kinnten, und der tendentiésen Kunst, die mit der
Struktur und technischen Zusammensetzung des Werkes nichts
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der Figur herunterlaufen. Diese sind daher fiir des Umkleideten
Proportion indifferent, wenigstens insoweit sie die proportionale
Gliederung nicht bezeichnen, desto mehr sind sie geeignet, die
Symmetne der Gestalt zu stéren oder zu heben, und insofern
auch in der Distribution den Gesetzen.der Symmetrie unterworfen.

Die Griechen, die ihre Kleider heftelten und in der Bliithezeit
ihres eigentlichen Helle
asiatischen und thrakis
als Tracht fiir Flotenb
tiren kannten, fiir si
schmihten, vermieden-
oder Theile desselben
ringformig umgebenden
den Nachweis zu gebe
unterblieb, so auch, da:
gesprochene Prinzip ve
des Haut de Chausse a
Hemdes durch die brei
kleidern (eine Mode de
rithrt) vor -der Kritik
konnen.. Das Gleiche
Proportionen des Unterl
nithten unserer Damen.

" Dasselbe Gesetz der

der proportionalen Entwicklung zu folgen, nicht sie zu durch-
schneiden hat, verbietet zugleich die Theilung der Flaggen und
Fahnen in vertikale, buntabwechselnde Lappen, deren Ungeschmack
schon frither geriigt worden ist. In diesem Beispiele zeigt sich
das Stilgesetz zugleich als praktisch und materiell zweckgemiiss,
weil der Wind dergleichen vertikale Verbindungen sehr leicht
trennt.

Ganz anders, wie gesagt, verhiilt es sich mit den Band- und
Ringzierden, die ihrer Natur nach proportionalisch, nicht symme-
trisch sind, und den Gesetzen der Proportionalitiit gemiiss geord-
net werden. Sie sind nicht Theile der Bekléldung , noch stehen
sie mit diesen Theilen als Zwischenglieder in .irgendwelcher Be-
ziehung, sondern sie sind in einigen Fillen Zwischenglieder zwi-
schen dem Kleide als Ganzes und dem Bekleideten, die Verbin-
dungsmomente beider, ‘wie z. B. der Giirtel, die schone Ringzierde
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des Laibes, das faltige Gewand als Ganzes an den Kérper be-
festigt. In andern Fillen sind sic giinzlich unabhingig von der
Bekleidung und dienen als reine Symbole einer proportionalen
Glicderung. (Vergleiche hieriiber was in der Vorrede iiber dic
Bedingungen des formell Schinen und den Schmuck gesagt wor-
den ist, wie auch den Aufsatz iiber die formelle Gesetzmissigkeit
des Schmuckes und dessen Bedeutung als Kunstsymbol von (i
Semper. Ziirich. Verlag von Meyer und Zeller. 1856.)
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beln und die untern, die Schwerkraft versinnlichenden ausgezack-
ten oder betroddelten Vielschlitze.

Dicse letztern dicnen auch als Ucberhinge sehr hiufig
zugleich  zu der reichern Symbolik des obern Abschlusses der
Decke und dergl., jedoch niemals stilgerecht ohne Hinzufiigung
der endlich bekronenden aufrechtstehenden Falbel als Aufsatz oder
irgend cines anderen abschliessenden Symboles.

Ueberhang im Stile Ludwig XIV. -

Vloﬂes Hauptstiick. Textile Kunst.
B. Technisch - Histerisches.
§ 2.
Einleitung.

Es ist gewiss einc der schwierigsten Aufgaben, . die textilen
Kiinste auf ihremi Entwickelungsgange technologisch-historisch zu
verfolgen, selbst wenn mah sich darauf beschriinkt, ' sie nur in
ihrem niihern und entferntern Verhalten zu der Baukunst zu be-
mckclchtwen - - ’

~ Zuerst ist kein Stnff verginglicher als das Gewebe; — den-
noch wiirden wir noch cine ziemliche Auswahl alter Stoffe, - na-
mentlich alter Teppiche besitzon, wire der Geist des Sammelns,
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der_die Erhaltung oder doch die Zutageférderung so vieler Al-
terthiimer der verschiedenen andern Zweige der Technik ver-
mittelte, nicht zu spidt darauf verfallen, den textilen Kiinsten
sich zuzuwenden. Wir besitzen schon lange schin geordnete
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Was zweitens mir wenigstens die Aufgabe einer technologisch-
geschichtlichen Uebersicht iiber dic textilen Kiinste sehr erschwert,
sind die gerade in dieser Branche der industriellen Kunst so ver-
wickelten stofilichen und technischen Momente, deren genauere
Kenntniss jedem, der sich nicht lange Zeit ausschMesslich mit ihr
beschiiftigte, sich wohl praktisch in ihr bethitigte, abgeht.

Ich gestehe dieses offen und bedaure nur, Niemanden zu wis-
sen, der fiir mich an die Stelle trite und die darchaus praktisch-
sachverstzindwe Durchfiihrung dieses Kapltels meiner Schrift iiber-
nihme, — wozu noch kommt, dass mir einige der wichtigsten
‘Biicher, dle prektischen Ausweis geben, hier nicht zuginglich
sind.

Im Ganzen genommen ist aber nach der Richtung hin, auf
welcher ich den Gegenstand auffassen muss, iiberhaupt noch we-
nig geschehen, so dass der Vortheil sich auf friihere Autoritit
stiitzen zu koénnen, welcher in den meisten andern Fichern der
industriellen Kunst reichlich geboten wird, hier eigentlich ganz
wegfallt.

Unter so bewandten Verhiltnissen mag der Leser manche Pa-
ragraphen dieses Kapitels als leere, noch auszufiillende Rubriken
betrachten (auf die auch nur hingewiesen zu haben mir nicht ohne
Nutzen zu sein schien) und ibergehen; dagegen dasjenige, was
in" demselben iiber- die Anwendung der Stoffe in der Baukunst
-und deren ‘stilgeschichtliche Bedeutung fiir diese Kunst enthalten
ist, in welchem ich mich auf eigenem Gebiete béwege,- auch Neues
gebe, das ich ‘selbst zu vertreten habe, mit geneigter Aufmerk-
samkeit prifen. — Ich verweise ihn unterdessen fiir die Selbst-

- belehrung iiber Waarenkunde und Techmk der textilen Kiinste und
deren geschichtliche Entwickelung auf folgende Sdmﬂen

Schoeider. De textrina veterum. in der Lmleltuq zu seiner. Ausgabe der
seriptores rei Rusticae. -

Muratori. Dp sextrina et vestibus saeuulorum rudium dwserﬂho vigesima
quinta in dessen antiquitates Italicae m. a. tomr. II. col. 399 436. Diese

* Sammlung emthilt ausserdem vieles Wu,htlge iiber dig Weberei des Mit-

telalters; besonders zu beriicksichtigen sind in diescr-Beziehung des Atha-
nasius Nachrichten iiber die Schenkungen der Pibste an die verschiede-
nen Kirchen Rowms. . .

Albertus Rubens. De re veéstiaria.

James Yates. Textrinum Antiquornm.

Forster. De Bysso Antiquorum.
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C. Ritter. Ueber die geographische Verbreitung der Baumwolle und ihr Ver-
hiiltniss zur Industrie der Vilker alter und neuer Zeit. Abh. d. Akad. d.
Wissensch. zu Berlin 1850—51. ’

Amati. De restitutione parpurarum (Cesena 1784). Daneben
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§. 23.
Plan dieses Hauptstiickes.

Es zerfillt in drei Abtheilungen, niimlich :
A. Vom Stile als abhingig von dem Stofflichen.

B. Vom Stile als bedungen durch die Art der Bearbeitung der
Stoffe.

C. Von der Weise, wic der Stil in der Bekleidung sich bei den
verschiedenen Volkern und in dem Verlaufe der Kulturge
schlchte spezialisirte und umbildete.

A. Vom Stile als abhiingig van'den Rohstoffen.

1) Allgemeines.

2) Einfache Naturerzeugnisse, die ganz naturwtichs:g oder
nur nach - vorhergegangener technischer BearHeitung,
durch welche die structiv formellen Eigenschaften der
Stoffe wesentliche Aenderungen mcht erlelden, ange-
wendet werden.

3) Flachs und diesem verwandte Pflanzenstoffe.

4) Baumwolle und'dieser Aehuliches.

5) Wolle und dieser Verwandtes. .

6) Seide. £

B. Vom Stile als bedungen durch dic Art der Bealbeltung der
Stoffe. ,

1) Aligtmeines..,

2) Der Ricmen. - .

3) Das Gespmnst

4) Das Gezwirn (die Litze, das Tan)

5) Der Knote (das Netzgverk) .

6) Die Masche (das Strickwerk, das erken)

7) Das Geflecht (Zopf, Tresse, Naht, Rohrgeﬂecht Matte).

8) Der Filz.

9) Das Gewcbe. (wenden, weben, Gewand, Wand).

10) Der Stich, das Sticken.
a. Plattstlch (opus plumarium).
b. Mosaikstich (opus phrygium).

11) Das Firben, das Drucken u. dgl.
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C ieldeid_ung sich bei
i Verlaufe der Kul-

if den Stil der Bau-
u allen Zeiten und
s geiibt. (Enthik

-
- A. Von den Rohstoffen.
1) Allgemeines.
-8 24

Das Produkt soll sich ale sine 'Kons:zquenz des Stoffes sichtlich darlegen.

Das Bediirfniss des Befcstig;ns und Deckens veranlasste die
Menschen sehr frilhe zu der Benutziung natiirlicher Driihte, Biin-
der und hiillender Flichen und zwar zuerst solcher, "die gleich-
sam zur AnWendung fertig aus der Werkstitte der Natur hervor-
gingen. Mit fortschreitender Industrie wusste man diesen natiir-
lichen Produkten gewisse Eigenschaften und Zuschnitte zu gebcn
oder sic 88 zu kombiniren, dass sie dadurch dem Zwecke, woftir
man sie beniitzen wollte, mehr entsprachen. Diesem geselltc sich
sehr bald der natiirliche Hang zum Schmucke bei, von dem es
iiberhaupt unentschieden ist, ob er nicht die erste Triebfeder der
Erfindungen auf diesem Geblete, von dem hier die Rede ist, war.

Das Charakteristische dieser frithern Produkte der Industrie
ist deren strenges Festhalten an den Eigenthiimlich-
keiten der Rohstoffe in Form und Farbe, eine Eigen-
schaft derselben, die sich zwar ganz von selbst versteht, nichts
desto weniger aber fiir uns von grosster Wichtigkeit und sehr
lehrreich ist, insofern nimlich dieses Selbstverstindniss, was die
~ ersten Erfinder leitete, immer schwieriger und schwankender wird,
je kiinstlichere Mittel die fortschrentende Industrie erfunden hat, @m
den verwickelten Bediirfnissen einer hochcivilisirten Zeit nachzu-
kommen. Auf dieser Eigenschaft des Produktes aber, eine gleich-
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sam natiirliche lagiseh ahpelcitete Consequenz des
Rohstoffes zu sein un: men, beruht eine wesent-
liche und dic erste tech rechtigkeit eines Werkes.
Dicse ist also zuniichst apnaugig von den natiiglithen Ejgen-
schaften des Rohstoffes, der zu behandeln ist und die dex:]emgc
genau kenoen muss, der entweder selbst aus demselben ecin tech-
nisches Werk hervorbringen will, oder den Produzenten Anlei-
tung, Vorschrift und Muster dafiir vorzubereiten berufen ist. In
ncuer Zeit ist die Hand des Produzenten sclten oder niemals zu-
gleich diejenige, die hinreichende’ Befihigung und Musse besitzt,
auch selbst zu erfinden, sobald diese Erfindung niimlich aus dem
(Gebicte der Erfahrungswissenschaften und der Berechnung her-
austritt und sich nur halbweg ciner Art von Conception im kiinst-
‘lerisch-formellen Sinne annithert. Ungliicklicher Weise trifft e
sich aber, dass gerade jetzt, wo das Bureaugeschift und die Geld-
macherei der Fabrikherrn, der Maschinendicnst und die Proleta-
rierknechtschaft dew Arbeiter file dicse Kunstfrage vollstindig ab-
gestumpft haben, zugleich auch dicjenigen, die Gelegenheit hiit-
ten, hier Ersatz zu bieten, den Erwartungen eines giinstigen Ein-
ﬂusscs den sie iiben konnten, um die Industrie auch kiinstlerisch
zu hcben und blithen “ zu machen, nicht nachkommen und zwar
hauptsiichlich aus dem Grunde, weil ihnen die genauere Kenntniss
der Rohstoffe und der technischen Proceduren, die -in den ver-
sthiedenen .Industriezweigen zu der Verarbeitung der erstern’ an-
gewendet werden, nicht hinreichend geliufig sind, sissauch, wohl
icht ‘immer von der Nothwendigkeit, sich durch dxe Engenschaﬁen
#Rohstoﬂ'e und die Einflisse der Proceduren, die inFrage
ommen, bei ihren ,geistreichen Compositionen leiten lassen su
miissen, iiberzeugt sind, sie nicht selten schliesslich die St;l_ge—
setze gar nicht kennen, zu dencn die richtige Schitzung der
genannten Momente fiir industrielle Produktion fiilhren muss.
(Vergleiche hieriiber meine Schyift: Wissenschaft; Industrie und
Kunst etc. 1852. Vieweg. Braunschweig. Ferner R. A. Dyce's.
Report on foreign schools of design, made in 1839 im .Aus-
zuge in dem.Cataloguc - of the articles of ornamental art.in .the
Museum of the Department Appendix (B) Marlborough - House.
Lendon.) Wie "nothig wire fiir jede Branche des industriellen
Betriebes, die der Domaine der Kunst nur halbweg angehtrt oder
zu ihr hiniiberleitet, eine recht praktische, mit vollgtem Eingehen
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in das Spezielle des Faches, aber von einem kunstgebildeten
Manne abgefasste Formenlehre!

Es liegt, wie bereits oben erklirt wurde, nicht in dem Plane
des Werkes, angedeuteter Weise in das Spezielle jeder Kunst ein-
zugehen, vielmehr muss der nihere oder entferntere Bezug auf
Baukunst bei der Behandlung des hier vorliegenden reichhaltigen
Stoffes, .der sonst fast uniibersehbar wire, fnr die Behandlunﬂ'
desselben hier massgebend blexben

2) Einfache Naturerzeugnisse, die ganz naturwiichsig oder nur nach vor-

hergegangener technischer Bearbeitung, durch welche die structiven und

formellen Eigenschaften der Stoffe keine wesentlichen Acnderungen ~
erleiden, angewendet werden.

§. 25.
Die eigene Haut, die naturwiichsigste Decke.

Das erste Naturprodukt, was hier in Frage kommt, ist ohne
Zweifel das eigene Fell oder die Haut des Menschen; die so merk-
wiirdige kulturhistorische Erscheinung des Bemalens und Tetto-
wirens der Haut ist auch in stilgeschichtlicher Beziehung von
grossem Interesse. Wir wissen nicht recht, ob die gemalten oder
eingeiizten Striche und Schnorkel, womit die ganz oder zum Theil
nackt gehenden Vilker fast durchgangng ihre Haut zu verzieren
pflegen (eine Sitte, die sich selbst bei sehr kultivirten Vilkern

und zwar bei solchen, die gemassngte und selbst kalte Linder
bewohnten, lange Zeit erhalten hatte) das Urspriinglichste in der
Verziemngskunst sei, oder ob auch hier, wie so oft"in dem, was
fiir urspriinglich gehalten wird, eine Reminiscenz vorhexgeoange-
ner hoherer Kultur vorliegt.

Mit Hinblick auf dicsen Zweifel sollte der Tettowirung ein
Paragraph in ‘der kulturgeschichtlichén Rubrik dieses Haupt-
stiickes und zwar unter dem Kleiderwesen gewidmet sein, wess-
balb hier nur darauf hinzuweisen ist, dass die meisten, sogenannt
wilden Volker diejenigen' Farben fiir ihre Hautbemalungcn auf-
zufinden wissen, die der Farbe ihrer Haut am besten eilt.spréchcn.
Bei manchen Vilkern gibt sich sogar eine richtige Kenntniss der
Lage und der Funktionen der durch diec Haut bedeckten Muskeln

in der Weise kund, wie sie dies¢ und ihre Thitigkeiten auf der
Semper. 13
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Oberfliche der Haut gleichsam bildlich wiedergeben, oder viel-
mehr durch Lineamente graphisch darstellen, einc sehr merkwiir-
dige Erscheinung, die den Beweis gibt, dass das Ornament bei
diesen Vilkern schon in seinem structiv-symbolischen Sinne auf-
gefasst und séhr richtig verstanden wurde. Sollte man berech-
tigt sein, daraus zu schliessen, dass diese Auffassung des Orna-
mentes die urspriinglichste sei oder ist sie vielmehr als ein Zei-
chen eines sekundiren Kulturzustandes derjenigen Vélker anzu-
sehen, bei welchen sie hervortritt? (8. Klemm’s Kulturgeschichte
der Menschheit — Siidseeinsulaner und passim.)

Die Ornamente auf der Haut dieser Volker sind gebildet aus
gemalten oder tettowirten Fidden, die in mancherlei Schnorkeln
und Windungen in einander laufen und mit geraden Linien ab-
wechseln.

Also werden wir durch diese Linien zugleich wieder auf den
Faden als das lineare Element der textilen Fléche zuriickgefiihrt.

§. 26.

Gebinde an Gerdthen und Waffen. ~

Das Bediirfniss des Bindens und Befestigens ist gewiss eines
der frithesten fiir das handbegabte aber naturwaffenlose Thier,
den Menschen. Die natiirlichsten Stoffe dazu boten das Pflanzen-
und das Thierreich. — Der Bast der Biume und die Halme der
stirkern Grasarten waren natiirliche Bindemittel, deren Anwen-
dung gleich zu Anfang gewisse Proceduren voraussetzte, aus de-
nen eine Art von Stil hervorging. . Grosse Kunstfertigkeit, rich-
tiger mechanischer Instinkt und offenbares Streben, dem Schon-
heitsgefiihle gleichzeitig mit der Festigkeit Geniige zu leisten,
zeigt sich in den Bast- und Grasumschlingungen der Waffen und
Gerithe der Wilden.

. Gar manches erinnert dabei an die Geriithe und Waffen der
alten Aegypter, von denen sich "Einiges in den Gréi.bergrotten
des Nilthales erhalten’ hat.

Das Gleiche gilt von den Waffen, Geriithen und Werkzeugen
der Assyrer, Hellenen, Etrusker und Rémer. Man iiberzeugt sich
hier wie iiberall, dass die hohe Kultur des Alterthums gleichsam
unmittelbar auf die Natur geimpft war.
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Der Geschmack, wodurch diese einfachen Geriithe sich aus-
zeichnen, tritt auch besonders in der wohlgew#hlten Abwechslung
verschiedenfarbiger Gebinde hervor, mit deren Hiilfe die Zusam-

menfiigungen ihrer Theile bewirkt

aind wahai Aia Raweibmeae o Jal WL
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in der Kiirschnerei excelliren, wenigstens gilt dieses von denen,
die ein rauhes Klima bewohnen. Sie sind hierin unsere Lehrer und
Meister in noch unzweifelhafterer Weise , als dieses auch auf an-
deren Gebieten der Industrie der Fall ist, — eine Walirheit, die
unseren patent
daillen beglaul
mag. Auch h
gebildeten Face
jetzt nur in rc
sen (hierin un
Irokesen) wiec
strationen wo.
kulturwissensc
giibe. Nur au
nischen Kiins
zu Hause ist,
Seite, sondern
Formelle und
sich eine bess
bicten des Ku
Basis wiirde ¢
Kunst sich a
fussen kinnen

Der Mensc
dass sie der Fiulniss widerstanden und die Gescliméidigkeit er-
langten, wodurch sie geeignet wurden,  als Ucberwiirfe und zur
Kleidung zu dienen.

Bei der Zubereitung der Felle, besonders wenn sie von erlegtem
Wilde grosserer und edlerer Gattung gewonnen waren, suchte man
den Charakter dieser Thiere moglichst zu erhalten, man liebte es
friihzeitig, -durch die Exuvien der Bestien, die man auf den Schul-
tern trug und iiber den Kopf zog, auf die eigene Kraft, Gewandtheit
und. Kampfgier anzuspielen. Mit Lowen- und Pantherfellen, Bi-
ren- und Wolfshiuten, auch selbst mit den Schuppenfellen der
Fische und Lacerten bekleidete der Mythus der antiken Vélker,
die das Mittelmeer umwohnten,.ihre Heroen und Heroinen. Die
dgyptischen und assyrischen Priester kostiimirten sich mit ihnen,
cin sicheres Zeichen histarisch -begriindeten und uralten Herkom-
mens, denn stets hat die Priesterschaft dieses zu erhalten und sich
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durch dasselbe mit dem ehrwiirdigen Nimbus des Uranfinglichen
zu umgeben gewusst. — Das Gleiche sehen wir bei den alten
Germanen und den skythischen Vélkern, die obschon sie das
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. § %

Haut der Biume.

Zwischen den Hiuten der Biume, niimlich der Rinde und dem
Baste derselben, und den Hiiuten der Thiere zeigt sich ein merk-
wiirdiger Rapport, der sich auf doppelte Weise bei der uns be-
schiiftigenden Frage geltend macht. Die Rinde, wie das Fell,
musste naturgemiiss sehr frilhe zu der Idee fiihren, sie, die na-
tiirliche Decke des Baumes, abzuschélen und zu Zwecken zu ge-
brauchen, die ihrer urspriinglichen Bestimmung verwandt waren.
Nicht zu reden von jenem famosen ,full dress of an Indian Lady¥,
das auf den beiden grossen Ausstellungen zu London und Paris
paradirte und aus einem dreieckigen Stiick Baumrinde besteht,
den die Guiana-Damen sich vorschiirzen, spielt die' Rinde bei vie-
len Vilkern, die schon bedeutend in der Kultur vorgeriickt sind,
neben den Hiuten der Thiere einen wichtigen Bekleidungsstoff.
Hierin sind aber die nordamerikanischen Eingebornen vielleicht
am weitesten vorgeschritten, die an ihren aus Rinde und Leder
gefertigten Canoes einen besonderen Kunststil entwickelten, der
sowohl in Form wie in Farbe hochst originell ist. Man kann ihn
den Gerberstil nennen, wobei die rothbraune Farbe der Rinde,
die der des Leders naturverwandt ist und noch ausserdem durch
den Process des Gerbens mit letzterer identificirt wird, den
Grundton der Polychromie bildet, worauf sich dann die vier Far-
ben blau, roth, schwarz und weiss (mit Auslassung des Gelb) an
den zierlich gebiinderten Fugen und N#hten abheben. Aechnliche
Tendenzen erkennt man in den bekannten Produkten aus Birken-
rinde, welche einen Hauptzweig der norwegischen Bauernindustrie
bilden. .

Eine verfeinerte oder vielmehr eine Uebergangsindustrie ist
schon der Gebrauch des Bastes zu Bekleidungen aller Art, in-
dem derselbe mit Beihiilfe einer Lauge in eine Zeugform gepresst
wird, woraus Kleidungsstiicke und Decken bereitet werden. Die
Stimme der Siidsee gleich den amerikanischen Vilkern wissen
auch diesen Zweig der Industrie, der den Uebergang zu dem
Bastgeflechte bildet, stilgerecht und mit tadellosem Geschmacke
durchzubilden. (Vergl. Klemm’s Kulturwissenchaft passim.)

Auch in Indien ward seit den #ltesten Zeiten Baumrinde und
Baumbast zu Kleiderstoffen verarbeitet. Herodot (III. 98) nennt
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sie ¢601¢ gAdivy; bei Ktesias (Jndic. 22) werden sie iudtia Evdwe
genannt. Sie waren die Kleider der Diirftigen und Bilssenden.
Sakontala trug einen Mantel dieser Art, ehe sie ihre kostbaren
Kleider von den Devanis geschenkt erhielt. Duschmanta legte
sie-an, als er Biissender wurde. Man weiss nicht, ob sie den
Gingams #hnlich gewebt, oder aus nattirlichen Stiicken zusammen-
gefiigt wurden. Man trocknete sie bei ihrer Verfertigung an der
Sonpe. - - :

Die Rinde tritt aber zu der Thierhaut noch auf eine andere
Weise in Wahlverwandtschaft, indem sie zu der Garmachung oder
Gerbung derselben den Stoff bietet. Die Chinesen waren schon
Meister in der Gerbekunst wenigstens dritthalbtausend Jahre vor
unserer Zeitrechnung. Bei den Aegyptern bildeten die Gerber
und Ledermanufakturisten einen wichtigen Zweig der dritten, ge-
werbtreibenden Klasse und diess zwar seit den friihesten Zeiten.
An den Mumien findet man Lederstreifen, die mit eingepressten
Figuren und Hieroglyphen sehr schon und geschmackvoll verziert
sind. Einige von diesen Gegenstinden riihren aus einer Zeit, die
vor den Auszug.der Juden aus Aegypten fillt. Manche Darstel-
lungen an den Winden der Gridber beziehen sich auf die Leder-
fabrikation und die. Anwendung .dieses Stoffes fiir Fussbekleidun-
gen, Mabeliiberziige, Wagen und musikalische Instrumente. Die
Bockshiute dienten auch zu Weinschlduchen, die, wie es scheint,
mit einiger Kunst verziert wurden. Dass die gegerbten Hiute
auch zu Tapeten und Schutzddchern beniitzt wurden, erhellt schon
aus der bekannten Beschreibung der Stiftshiitte, die mit doppelten
ziegenhaarenen Teppichen iiberspannt war, auf denen dann eine
Decke von rothgefirbten Bocksfellen und iiber dieser eine von-
Dachsfellen lag (Exod. 25. 5 und 26. 14). Die jiidischen Arbei-
ter, welche diese Werke in der Wiiste ausfithrten, mussten ihre
Kiinste in Aegypten gelernt haben;' das Firben der Hiute (das
tibrigens schon aus den wirklich gefundenen Ueberresten und den
Darstellungen bunt iiberzogener Lederstithle hervorgeht) war also
in so friiher Zeit schon den Aegyptern bekannt. Man bediente
sich wahrscheinlich (wie noch jetzt in Aegypten) der Pflanze Pe-
riploca Secamone zum Fiérben. . An den Griiberwiinden Beni Has-
sans sieht man Riemenschneider, die das halbkreisformige Messer

! Wenn anders der Bericht tiber dieselben &cht ist und sich. nicht vicl.
mehr auf die Stiftshiitte des David beszieht.



104 Viertes Hauptstiick.

handhaben, dessen sich noch heutiges Tages die Sattler bedienen,
welches nebst andern noch heute iiblichen Instrumenten also schon
vor 4000 Jahren erfunden war. -

Die oben angefiihrten Ueberreste gepressten Leders sowie die
farbigen Mobeliiberziige, die in den Griibern von Theben darge-
stellt sind und ohne Zweifel farbiges gepresstes Leder darstellen,
sind fiir die Geschichte des Stils dieser interessanten Industrie,
die neuerdings wieder Aufnahme gefunden- hat, nicht weniger
wichtig, als die glinzenderen und besser erhaltenen Beispiele die-
ser Technik aus den Jahrhunderten des Mittelalters und der Re-
naissance. Mit den Mitteln, die uns jetzt zu Gebote stehen, lisst
sich jedes beliebige Relief und jegliche Caprice der Ornamentation
aus Leder und dem Leder verwandten oder nachgebildeten Stof-
fen ausfiihren: nichts destoweniger thun wir wohl, derartige Frei-
heiten, dié uns zu Gebote stehen, mit grosser Vorsicht zu be-
nutzen und im Allgemeinen bleibt es gerathen, diejenigen Gren-
zen nicht zu iiberschreiten, die durch die Anwendung der ein-
fachsten und urspriinglichsten Mittel vorgeschrieben waren, weil
der Hauptbedingung, dass die Lederfliche stets Fliche bleiben
soll, dadurch entsprochen wird, weil auch dasjenige, was am un-
mittelbarsten aus der Hand des Menschen hervorgeht, einen Reiz
der Urspriinglichkeit- und kiinstlerischer Freiheit hat, der ver-
schwindet, sowie die Maschine ihre Kunststiicke zeigf und sich
herausnimmt, etwas zu leisten, was Menschenhiinde nicht darzu-
stellen vermichten. Erst dann wird die Maschine wohlthitig auch
auf die Kiinste einwirken, wenn sie gelernt haben wird, sich dem
Stoffe und dessen natiirlichen Eigenschaften unterzuordnen.

g 29.

Aegyptische gepresste Leder und Stil der dgyptischen Sculptur im Allgemeinen.

Es ist nicht-unmbvtivirt, bei Gelegenheit der #gyptischen relief-
artig-gepressten Leder hier eine Notiz iiber die #igyptische Sculptur
im Allgemeinen einzuschalten. Der eigenthiimliche Stil der dgypti-
schen Plastik, iiber den an seinem Orte des Ausfiihrlichen ge-
handelt werden wird, erklirt sich zum Theil wenigstens aus den
technischen , Erfordermssen des harten Stoffes, der dabei in An-
wendung kam und den einfachen Mitteln, die zu seiner Bezwin-
gung angewendet wurden. Jene Granitkolosse mit ihren engan-
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geschlossenen Extremititen und Beiwerken, mit ihren scharf" ac-
centuirten, feinen und doch -zugleich massigen Umrissen. sind
gleichsam ein konventionelles Uebereinkommen zwischen dem
harten widerstrebenden Stoffe und der weichen Hand des Men-
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Leder machte man, sondern.auch feine, gepresste und gefiirbte,
mit gestickten Nihten versehene Kleidungsstlicke und Gerithe
aus dem genannten Stoffe waren bei diesen Vélkern beliebte
Luxusartikel. Die babylonischen und persischen Leder, wahr-
scheinlich den Saffianen und Corduanen der spiteren arabischen
Erben der uralten Civilisation Westasiens &hnlich, waren seit
undenklichen Zeiten beriihmt.

Pelz- und Lederwaaren werden auch schon in den iltesten Ur-
kunden Indiens genannt. Im Ramajan (L. p. 605) schenkte der
Konig von Videha seiner Tochter Sita unter anderen herrlichen
Stoffen aus Seide und Wolle auch Pelzwerk. Nach dem Periplous
scheint jedoch das Pelzwerk aus Serika (China) eingefiihrt worden
zu sein. Gewiss sind jene schongepressten Schilde und sonstigen
Schutzwaffen aus gegerbtem Leder, besonders aus Rhinoceroshaut,
die wir in den indischen Sammlungen bewundern, eine uralte
Erfindung. ~

Die beriichtigten Birenhiuter, die Germanen,- galten als sehr
geschickte Kiirschner - und Gerber und iibertrafen in .diesen
Kiinsteq ihre hochkultivirten Nachbarn des Siidens von Eu-
ropa.! Ihre Pelze waren sehr verschieden von denen der romi-
schen erten, die der Sage nach in i#ltester Zeit Roms vor Ein-
fihrung des Tuches auch von den: Senatoren getragen- wurden
und deren Form sich bis auf den heutigen Tag bei den Hirten
der Campagna von Rom erhielt. Die lanuvinische Juno trigt den
rohen latinischen Schafpelz als Abzeichen einer eingeborenen Gott-
heit des Landes. -Dagegen waren die Pelzkittel der Germanen
kunstvoll gearbeitet, wohl gegerbt, nach dem "Leibe zugeschmtten
und mit schén gestickten Nihten versehen. Das Rauhe war nach
Innen gekehrt und nur an den Riéndern waren sie mit kostbarerem
Rauhwerke verbrimt. Sie hiessen Renones (Rennthlerpelze), waren
wahrscheinlich den kanadischen Lederpelzen sehr #hnlich und ein
gesuchter Handelsartikel zur Zeit des romischen Verfalls.

! Vorzliglich waren es die von der westlichen Meereskiiste entfernter woh-
nenden Stimme, die in der Kiirschnerei sich auszeichneten. (Tacit. Germ.
cp. 17.) ,Sie wihhlen sich die Thiere aus, welche die feinaten Pelze baben, und
mustern die abgezogenen Felle mit aufgehefteten Fleckchen (maculis) aus - An-
deren Thierfellen (oder nach einer andern Version aus Fellen von Seethieren),
die von dem nordlichen Ocean und dem unbekannten Meere herkommen, %

Vérgl. dariiber den Artikel iiber die Naht, weiter oben.
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Das Verkehrttragen der Felle fiihrt. die Kunst des Kiirschners
in ein neués Stadium ein; sie stellt sich schon der Natur entgegen,
geht nicht mehr wie friiher in ihr auf und hat von nun an natiir-
lich einen ganz neuen Stil zu. befolgen, wobei der Saum (die Ver-
bramung) nnd die Naht (aus farbiger Stickerei und eingefiigten
Pelzstreifen bestehend) nebst: sonstigem Zubehsr, als Troddeln,
Quasten und dergleichen, den warmen, - braunrothen Grund des
Leders beleben: )

Dieser Stil fiihrte zu der Berﬁcksxchngung der- k]emeren pelz-
tragenden Thiere, deren Fell man frither gering achtete. Da
diese Thiere nur in-kalten Lindern gute Pelze tragen, so mag.
ihr héiufiges ‘Vorkommen daselbst zuerst zu dem Pelzkittelstile
gefiihrt haben, der somit von dorther vollst!lndlg ausgebildet den
kultivirten Vilkern . des Mittelmeetbeckens iiberliefert ward und
immer etwas Fremdes, Barbarisches behielt. Die kleinen kostbaren
Felle dienten zur Verbramung der Pelze, sélbst wie spiter micht
mehr. das nackte Fell sichtbar blieb, sondern mit kostbaren Stoﬁ'en
(Tuch und Seidenzeugen) auswirts bekleidet wurde.

~ Dieser Luxus der feineren Pelzwerke war dem klassischen
Alterthume schon seit sehr frither -Zeit bekannt. -Nach einigen
Gelehrten soll sogar der Argonautenzug eine Spekulation auf
Pelzwerk gewesen sein (Is. Voss zum Catult p. 190), gleich den
Ziigen der Normannen nach der Kiiste von Nordamerika._ Plinius
erwihnt der chinesischen Felle (serum pelles. Plin. XXXIV. 14.
S. 14); spiter wurden sie aus Parthien bezogen, daher Parthiarii
fiir Pelzhiindler im rémischen Rechte: Der ‘Handel ging zu Lande
und dann iiber das schwarze Meer weiter. Seneka lobt die Fein-
heit und Dichte der skythischer Fuchs- und Zobelpelze (mu-
rium). Diese Felle wurden zusammengeniht “und ‘hiessen dann
Kaftans (xavavwveg) "Auch Tacitus und Justmus erwiihnen der
Terga murina. Sehr gesucht waren. auch wegen ihres Moschus-
geruches die Hiute des Bisamthieres. (Slqhe iiber das Pelzwesen
der Alten die interessante Anmerkung.in C. A. Bittiger’s gr. Va-
_sengemiilden, 3. Heft, S. 187, wo die"hieher beziigliche Litteratur
su finden ist) -

. Zur Zeit Karls des Grossen wurden pelzgefiitterte, relch selbst
mit Vogelfellen verbrimte und mit Vogelfedern gestickte Kleider
von Frauen und: Minnern getragen; -es war -altfrinkische Sitte,
die der Kaiser bevorzugte. Eine Weste (thorax) aus. Ofterfellen
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schiitzte Schultern und Brust. Die Prinzessinnen am Hofe Karls
trugen Mantelkrigen aus Hermelin mit Edelsteinen besetzt. Pelze
aus Miuse- und Katzenfellen trugen auch die Skythen und die
Hunnen. * -

Bei den Skandinaviern bildete der Pclzhandel die Hauptquelle
des Nationalreichthums. Die Finnen, das auf Jagd und F uscbfang
reducirte Urvolk, zahlte den Zins in Pelzen, und ausserdem fand
an dem Orte und zur' Zeit der Zinslieferung cin grosser Jahr-
markt statt, wo Pelze den Hauptartikel bildeten. Der Pelzhandel
trieb die Skandinavier zu der Entdeckung Amerika’s, wo sie mit
den Skrilingern cintriiglichen Pelztansch gegen Tandwerk trieben.
Zur gewdhnlichen Bekleidung dienten ihnen Lamm- und Gaisfelle;
Rennthierfelle galten wenig, dagegen lieferten Fuchs, Katze,
Marder und Zobel das edlere Pelzwerk.

Dieser Handel bliihte fort bis in das spitere Mittelalter, das
grossen Luxus mit Pelzen” trieb — aber die Jagd der edlen Pelz-
thiecre verzieht sich immer weiter nach Norden, wo letztecre auch
bald ausgerottet sein ‘werden. Dafiir versxeht—Kanada und Neu-
Schottland vor der Hand den Markt mit wenig geringerer Pelz-
waarc, woraus unsere Kiirschner Boas, Muffs, Pelzstiefel und
schwere Wildschuren' fertigen..

Auch aus diescr Abtheilung der: Klender'berextungsmdustne ist
alle Kupst. verschwunden und nirgend zeigt sich der. Ungcschmack
in dieser Beziehung grosser als in England, obschon dem. einzigen
Lande, woselbst noch heute der Pelz dic Wiirde des Adels, der
Richter 'und der Gemoindebehirden auszeichnet ‘und wo dieser
heraldische Schmuck sich noch in seiner vollen Bedeutung aus
dem Mittelalter erhalten hat; — die Hermelinschwiinzchen auf den
Kronen und Kriigen der Herzoginn_en , Marchionessen und Baro-
nesson sind” hentzutage nur noch. ein ziemlich diirftiges und abge-
kiirztes Symbol der antiken Herrlichkeit.

Die Asiaten waren seit Urzeiten und sind noch immer die ge-
schicktesten Lederbereiter. Unter diesen asiatischen Produkten,
die fibrigens auch in Spanien, Sicilien und iberall gemacht wur-
den, wohin dic Mauren und die Sarazenen ihre Industrie ver-
pflanzten, sind der Corduan, bafﬁan, Chagrm und die Juchten
vorziiglich beriihmt.. . : .

! Vergl. Justm L. 29.- Amm. Marcell. XXXI. 6. 2. Ueber das. Pelzwesen
der Deutschen im Mittelalter: Weinhold, Deutsche Frauen. 8. 426.
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Der Corduan hat seinen Namen von der maurischen Stadt
Cordova in Spanien. Nach ihm sind die Schuster im Franzosischen
Cordonniers genannt, denn im Mittelalter, vorziiglich im 11. und
12. Jahrhundert, war dieses Leder der Stoff; woraus die feineren
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anwenden und wird er auch in der That von den Morgenlﬁndem
beniitzt.

Ein merkwiirdiges Produkt sind die Juchten mit ijhrem durch-
dringenden Parfiim, der bei den feineren Sorten sehr angenehm
und erfrischend ist. Dieser Geruch kommt von der Anwendung
der Birkendle, womit das Leder geschmeidig gemacht wird. Auch
diese Erfindung kommt aus Asien. Die besten Juchten werden
in verschiedenen Provinzen Russlands und in Litthauen gemacht.
Auch ist in diesen Léndern der eigentliche Stiefelstil zu Hause;
die russischen Stiefel (die Toilettenstiefel némlich) bilden wahre
Ledermosaiks und sind aus vielen Lappen von griinem, rothem
und gelbem Leder sehr geschmackvoll und solid zusammengenaht.
Offenbar eine bulgarisch-byzantinische Ueberlieferung.

Unser europiisches lackirtes Leder mit der gewichsten mono-
tonen Oberfliche darf kaum unter den Kunstledern genannt wer-
den. Es ist stillos, weil bei dessen Verfertigung ein Prinzip der
Flichendekoration, welches nur bei starren Flichen nutzbar und
ausfiihrbar ist, d. h. sich mit irgend’ einer Garantie der Haltbarkeit
und Zweckangemessenheit durchfiihren ldsst, auf geschmeidige
und stets der Biegung und Bewegung unterworfene Oberflichen
angewendet wird. Die nothwendige Folge davon ist, dass selbst
die geschmeidigsten Lacke sofort Risse bekommen an den‘Stellen,
wo diese Biegungen permanent sind. Viel besser erkennen die
Morgenléinder den Sinn ihrer Aufgabe, indem sie die glinzende
Oberfliche des geschmeidigen Leders von vorpeherein mit einem
Netze von kiinstlich hervorgebrachten feinen Rissen iiberziehen
oder sie nach irgend einem Prinzipe der formellen Gesetzlichkeit
mit Narben und feinen Unebenheiten bedecken, wodurch das Her-
vortreten der durch das Biegen der Oberflichen herbeigefiibrten
natiirlichen Risse vermieden und zugleich erzielt wird, dass sich
der Glanz auf vielen kleinen Lichtpunkten -der Oberﬂache con-
centrire und einerseits reicher und effektvoller hervortrete, anderer-
seits besinftigt und gemildert .erscheine. — Wir kennen ein an-
deres Beispiel orientalischer Industrie, wobei dasselbe Prinzip der.
Flichendekoration in minder gerechtfertigter Weise hervortritt, ich
meine das chinesische Krackporzellan, welches seinen Ursprung
der Schwierigkeit verdankt, die Decke des Porzellanes mit der
Masse desselben in solches Verhsltniss zu setzen, dass das Schwin-
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den der ersteren mit dem Schwinden der letzteren bei starkem
Feuer gleichen Schritt halte.
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§. 30.

Der Kautschuk das Factotum der Industrie.

Ein wichtiger Naturstoff hat erst in neuester Zeit auf dem
ganzen weiten Gebiete der Industrie eine Art vom Umwilzung
hervorgebracht, und zwar vermige seiner merkwiirdigen Gefligig-
keit, mit welcher er sich zu allen Zwecken hergibt und leiht. Ich
meine das Gummi elasticum oder den Kautschuk, wie er auf In-
disch benannt wird, dessen stilistisches Gebiet das weiteste ist,
was gedacht werden kann, da seine fast unbegrenzte Wirkungs-
sphire die Imitation ist. Dieser Stoff ist gleichsam der Affe unter
den Nutzmaterien. Er wird ans dem milchigen Pflanzensafte tro-
pischer Gewichse, in Ostindien von der Ficus elastica, in Java
von anderen Arten des Feigenbaumes, in Brasilien und Central-
Amerika von der Siphonia elastica, im indischen Archipelagus von
der Urceolaria clastica, einer riesigen Schlingpflanze, gewonnen.
Seine merkwiirdigen Eigenschaften wurden in Europa zuerst durch
Condamine bekannt, der 1735 eine Denkschrift, damals erfolglos,
dariiber verdffentlichte. Erst seit etwa 15 Jahren fing dieser Stoff
an, die Aufmerksamkeit der Industriellen auf sich zu ziehen, nach-
dem er vorher nur mehr zu Spielereien und als Reinigungsmittel
des Papiers benutzt worden war. Seine chemischen Eigenschaften
wurden nun erst untersucht, die nicht minder wichtig sind, als
seine mechanischen ; die bedeutendste darunter sind dessen Unauf
loslichkeit und chemische Bestindigkeit. Keine S#ure afficirt ihn,
mit Ausnahme der concentrirten Salpetersiure; aufléslich ist er
allein in Naphtha und in einigen #therischen Oelen, wie Lavende)-
0l, Sassafrasil u. dergl. In den nicht fliichtigen Oelen, z. B. in
dem Leindl, ist er zwar gleichfalls aufléslich, aber er verliert in
dieser Verbindung die Eigenschaft des Auftrocknens. Dazu koi-
men die mechanischen Eigenschaften dieses Stoffes, niimlich dessen
Elasticitit, Tenacittit, Dehnbarkeit, Undurchdringlichkeit fir Was-
ser und fiir Gasarten, Leichtigkeit, Geschmeidigkeit, Erhirtungs-
fihigkeit, Glitte u. s. w. Auch lisst er sich nicht iiber den na-
tirlichen Grad der Dichtigkeit hinaus .verdichten; obschon er
dem starken Drucke nachgibt, springt er immer wieder in’seine
normale Dichtigkeit zuriick, wogegen er sich mit mehr Leichtig-
keit ausdehnen lisst und in diesem Zustande geneigter ist zu ver-
harren. Endlich lisst er sich legiren und firben. -
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Aus diesen spezifischen Eigenschaften des Kautschuk geht nun
dessen Benutzung und der' Stil, der bei.letaterer beobachtet wer-
den muss,’ hervor; man verwendet ihn nﬁmllch auf dreierlei
Weisen: :

1) als feste Masse, die in dickeren oder diinneren Platten oder
auch in kompacten Formen beniitzt werden;

2) als biegsamen Faden zu Bindern und Geweben;

3) als Firniss, der auftrocknet und dann einen festen Ueber-
zug bildet, dessen Eigenschaften bis ms Unbestlmmbare
variirt werden kénnen. "

Uns soll .hier zuerst nur die Verwendung des Kautschuk als
lederartige Bekleidung beschiftigen, weil die zweite Beniitzung in
das Gebiet der Filatur und Weberei gehort, wovon erst spiter
zu sprechen sein wird, die dritte aber mit der Industrie des Lacki-
rens nahe verwandt ist, der sogleich nach diesem ein Paragraph
gewidmet werden soll. - -

Der rohe Kautschuk wie er importirt wird, enthilt eine Menge
von Unreinigkeiten, die hauﬁg betriigerischerweise beigemischt
sind. Um die Masse zu- reinigen, hat man verschiedene Mittel
ersonnen, unter denen das Verfahren des Herrn Sievier, echema-
ligen Direktors der Joint Stock Coutchouc company at Tottenham
das zweckmiissigste sein .soll. Man knetet und masticirt den in
kleine Stiicke geschniftenen rohen Kautschuk in “einer Miihle,
woraus er zu éiner kompakten Masse zusammengeballt hervor-
gebt. Dabei entwickelt sich; wegen der inneren Arbeit ‘der Theile so
gresse Hitze, dass besttindxg Wasser aufgegossen werden muss,
welches zugleich die Masse reinigt. Der rdthliche ovoide Klumpen,
der aus dieser ersten Manipulation hervorgeht, wird dann nech éin-
mal aber trocken geknetet, mit Beifiigung von etwas ungeloschtem
Kalke. Die entwickelte Hitze treibt die Wassertlieile aus der Masse
heraus und macht diése dicht und schwarz. ‘Noch eine dritte und
eine yierte Opcration: findet statt, nach ihnlichem Mastications-
prinzipe, aber unter Entwicklung sehr bedeutender Krifte; hieraus
hervorgega.ngen, ist die"Masse erst homogen genug, um in guss-
eiserne paralleloplpedlsche und cylindrische Formen gepresst wer-
den zu konhen. Die Kuchen, mejstens rechteckig, sind etwa
18 Zoll la.ng, 9 Zoll. breit und 5 Zoll dick; diese schneidét man
in Scheiben von behébnger Dicke mittels: stellbarer Schneidema-

Sempér. - L 15
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schinen. Aus diesen Scheiben macht man Réhren fir chemische
und andere Zwecke, indem man die beiden Randfliichen schriig
aneinander léthet, auch verwendet man sie anderweitig auf das Viel-
seitigste. Aber die natiirlichen Eigenschaften des Kautschuk er-
leiden unter diesen Manipulationen bedeutenden Abbruch, (so z. B.
ist das so zubereitete sogenannte gereinigte Federharz zum Ab-
reiben beim Zeichnen fast nicht mehr zu gebrauchen, da es schnell
erweicht und auch brickelt,) ohne dass die Uebelstinde dass der
Kautschuk in der Kiilte steif wird und in der Wirme lelcht zu-
sammenklebt, dadurch aufgehoben werden.

Das grosse Verdienst beide beseitigt zu’ haben, gebithrt dem
Amerikaner Goodyear, dem aber der Englinder Hancock " seine
Erfindung des sogenannten Vulkanisirens des Kautschuk weg-
geschnappt hat. Durch dasselbe wird dieser Stoff auch gegen die
Einfliisse der Widrme und Kilte beinahe unempfindlich gemacht.
Man sittigt das Federharz mit Schwefel und setzt es dann einer
Temperatur von 120° Reaumur aus, gleichsam einer Vulkanprobe.
Erst durch diese Erﬁndung hat der Kautschuk seine ganze industrielle
Bedeutung gewonnen; er ist nun ein fast unalterabler und dabei
absolut gefiigiger Stoff geworden, ein Fac totum der Industrie.
Ein ganz neuer Prozess desselben erfinderischen 'Amerikaners hat
thm auch die Festigkeit des Steines, die einzige die ihm noch
abging, zu geben gewusst, wodurch. er statt des Ebenholzes, des
Hornes und der Lava fiir Kndpfe, Messergriffe, Kimme, Ma-
schinentheile, Kisten und Mobel aller Art geschickt und anwend-
bar wird, und zwar mit Hiilfe solcher Proceduren, die den Stoffen,
die nachgeahnit werden, fremd sind, aber die Fabrikation der Ar-
tikel unendlich erleichtern und sie im. Preise entwerthen. Noch
besonders hervorzuhebende Eigenschaft des so zubereiteten Stoffes
ist seine Himmerbarkeit, die ihn den Metallen noch mehr assimilirt,
dazu seine Polirbarkeit und die Eigensehaft alle moglichen Farben
anzunehmen. In dieser letzteren Beziehung findet aber eine sehr
gliickliche Schranke darin Statt, dass die Masse selbst einen tiefen
Naturton hat, der sich mit den angewendeten verschiedenen Farben-
stoffen, die in gekdrntem oder pulverisirtem Zustande in die etwas
durchscheinende Masse eingeknetet werden, auf angenehmste Weise
verbindet und die argen Verstosse gegen die Farbenharmonie, (die
nun einmal unsere moderne westlindische Industrie nicht aner-
kennt und begreift), in etwas mildert. (Vergleiche darliber den
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§. 13.) Auch die Eigenschaft des priiparirten Federharzes die gal-
vanoplastische wie jede andere Vergoldung leicht- anzunehmen ist
hier noch hervorzuheben.
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sirtem Kautschuk bereitet. Vielleicht macht die neue Erfindung
Goodyears das Federharz auch zu diesem Zwecke geeigneter.
Bei ciner solchen Materie steht einem Stilisten der Verstand still !

§. 31
Jetuger Stil der bei den Kautschukprodukten vorherrscht

Unter allen Stoffen hat das Metall, wenn man alle Einzeln-
Eigenschaften der Metalle sich in Eins verschmolzen: denkt, noch
die meiste Aehnlichkeit mit dem unsrigen, wegen der Mannigfal-
tigkeit der technischen Fakultiten, die beiden gemein ist, wress-
halb ‘es passend scheinen mochte, die Frage iiber den Kautschuk-
stil auf das Hauptstiick tber die Metalle zu iibertragen. Doch
kann sie hier schon nicht ganz umgangen werden, namlich mit
Hinblick auf das Bekleidungswesen und die Fl{ichenbehand]ung
im Allgemeinen, worin der genannte Stoff eine so wichtige Rolle
zu spielen anfingt. Es st interessant,’ hieriiber zuerst die Er-
fahrung sprechen zu lassen, die, obschon die Geschichte der Kaut-
schukindustrie sehr jung ist, nicht ermangelt, ihre Lehre zu geben.
Die Vergleichungspunkte bieten die beiden Ausstellungen von
1851 und von 1855. Die Kautschuk- und Guttaperchaprodukte
waren in beiden, besonders in den amerikanischen und engli-
schen Abtheilungen sehr reichlich reprisentirt und geben einen
sicheren Aufschluss iiber den Standpunkt der neuen Industrie
zu Anfang und zu Epde des Zeitraumes von 4 Jahren. Auf
der Ausstellung von 1851 in dem Hydepark sah man in dieser
Technik das Prinzip vorherrschen, die Aptitiide des Federharzes,
jegliche Form, auch die schwierigste, anzunehmen; bis auf das
allerextremste auszubeuter, es musste hier seinen angebornen
federharzigen Leichtsinn- in allen” miglichen Extravaganzen und
Luftspringerkiinsten kund geben, gegen wélche in den besseren
Artikeln und Aufsitzen, die damals iiber jene Weltausstellung be-
richteten, denn auch mit grossem Rechte geeifert worden ist. Ist
es der Einfluss dieser Stimmen oder ist es der gesunde Menschen-
verstand der Amerikaner, der seinen Weg allein zu finden wusste;
— kurz, diese haben seitdem gelernt, den jugendlichen Federsinn
des Harzes zu biindigen; sie liessen sich ‘dureh die grosse Bild-

- samkeit des Stoffes nicht wieder zu gekiinstelten und zweckwidri-
gen Formen und Verzierungen verleiten und zeigten auf der letz-



Textile Kunst. Stofle. Kautschuk. 117

ten Ausstellung vielleicht sogar ein entgegengesetztes Ueberschrei-
ten der Stilgerechtigkeit, weil sie selbst fiir Schmuckkéstchen und’
dergleichen Prachtgegenstinde aus diesem Stoffe, die glatten, jeg-
licher plastischen Zierde baaren Oberflichen vorwalten liessen,
die dann mit missig gehaltenen silbernen und goldenen Beschligen
garnirt wurden; also der Stoff -erhillt erst durch fremde Zuthat
seinen ornamentalen Schmuck, er selbst macht sieh nur geltend
durch die ausserordentliche Gleichartigkeit seiner Masse, durch sein
mildes Schwarz, durch die tadellose Glitte seiner polirten Ober-
fliche, endlich durch seine Soliditit und Inalterabilitit, die sich
dusserlich durch Formeneinfachheit kundgibt und glelchsam sym-
bolisjrt.

‘Der Fortschritt ist hier nicht zu verkennen, dennoch nimmt
man zugleich wahr; wie die Neuheit der Eigenschaften, die  der
Erfindungsgeist -Goodyears zuletzt aus diesem Stoffe heraus-
zulocken gewusst hat, nidmlich dessen feste, hornartige Textur,
suf diesen Umschlag in der isthetischen Behandlung des Stoffes
eingowirkt hat. Man hatte nur noch die einzige zuletzt entdeckte
Qualitist des Stoffes im Auge und diese ward massgebend fiir den’
ganzen Bereich der Technik, in welcher er doch auf das Ver-
schiedenseitigste beniitzt wird.

So viel ich weiss, werden viele Gegenstinde, bei welchen der
Kautschuk in verhiirtetem Zustande angewendet wird, in Formen
gepresst oder auch gegossen. Keine Formprocedur aber ist so
vollkommen, dass gewiss¢ Formfehler, Nihte und dergleichen an-
dere Unvollkommenheiten. des Produktes ganz zu vermeiden
wiren; andererseits gestattet das Formen grossen Reichthum der
Vermerung ohne Mehrkosten, mit" Ausnahme ‘der ersten Auslagen
fir die Form, und dieser Reichthum der Flichenverzierung kann
bentitzt werden, um die auf einer ‘ganz ebenen Fliche so leicht
bemerkbaren Formfehler zu verstecken und zu verkleiden. Eine
gemusterte Oberfliche, etwa nach dem. Prinzipe der aus ganz
ghnlichen technischen Riicksichten hervorgegangénen schonen-ge-
formten Henry II. Vasen (s. Keramik, unter der Rubrik Fayence)
ist daher fiir einen gewissen Theil dieser Gegenstinde keineswegs
stilwidrig und ldsst sich desshalb unter Umstinden wohl mit
Recht jene gesuchte Simplicitit in der Behandlung derselben, von
der oben die Rede war, als eine Verirrung des Gleschmackes nach
Giner _der fritheren entgegengesetzten Richtung hin bezeichnen.
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So bin ich auch durchaus nicht mit den amerikanischen Gummi-
schuhen einverstanden, deren Oberfliche viel zu glatt gehalten
ist, wodurch die genuinste Eigenschaft des Federharzes und die-
jenige die hier neben seiner Undurchdringlichkeit die wichtigste
ist, nicht unterstiitzt, sondern in il
lich ginzlich aufgehoben wird. E
lichen Harzhaut, wo sie lebendig
soll, ist durchaus nothwendig. Si
schuhen bewaffneten Fusse die I
nehmen, welche das Tragen derse

Noch verwerflicher finde ich
sammtes in Gummi. Hier ist es,
fiir Reliefbildungen durch Presse
werden musste, um die an sich to
oder sonst wie gleichsam natiirli
leben. Da ausser dem Presse
Theile in der Kautschukindustrie
stellens gestattet, so sollen beide
%koration zusammen wirken, und ¢
bestimmen ; dagegen soll man s
textiler Produkte, wie des Samn
anderen Proceduren als die genai

Ich habe schon oben den gan
firbte Kautschuk gewihrt
hierin dem kolerirten Stroh, Wac
girten Stoffen, die eigene Naturfa
gemeinsames Band fiir die. Farben
auch diesen Vortheil, den unse:
als irgend ein anderer, soll m
mittels der Lothung ein anmuthig
gepresste Reliefs belebtes System
(Vergleiche mit dem Obigen das Kapitel Hyalotechnik in der
Keramik.)

§. 32.
Kautschuk zu der Deckung der Hauser beniitzbar.

Die Natur hat ihre organischen Bildungen auf zweierlei Arten
zu_decken gesucht und sie wurde in beiden Deckungssystemen
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ein Vorbild fiir den Menschen in der Bereitang seiner kiinstlichen
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. & 33
Das Lacki‘ren

Lacku'prozeese bei den Chinesen.

Der Lack ist -eine speziell chinesische kontmulrhche Fldachen-
decke, dem hier noch einige Worte gewidmet sein mdgen, da
sich verschiedene stilistische Bemerkungen daran kniipfen lassen
und er auch .an und fiir sich hmrenchendes kunsttechnologwches
Interesse hat. ' ‘

-Der Lack (tsi, zu Kanton auch tsat) ist -ein Fu'niss, der an
der Luft schwarz und glinzend wie Pechstein wird, und der in
China ungermein hiéufige Anwendung findet, besonders zur Fliéchen-
dekeration von Kistchen und Luxusméobeln. Doch wird er auch
zu ‘grosseren- (architectonischen) Arbeiten beniitzt; man mag mit
Recht behaupten, dass dieser Stoff den- Stil der gesammten chine-
sischen Kunst wesentlich' bedingt. Die Chinesen lackiren alles, —
setbst die-Stimme ihrer Biume in den zlerhchen Lustgdrten 1hrer
Wohnungen. -

Dic Operation .des Lacklrens zerfillt in viele Prozesse, und
fiir jeden ist eine besondere Abtheilung von Arbeitern bestimmt,
die sich mur mit ihm beschuftigen. - Zuerst-wird das Mobel ete.
vom Tischler sehr sorgfiltig ausgefiihrt; man schabt es mit einem
eisernen Schaber glatt und stopft alle Ritzenh und Fugen'mit feinem
Werch (ma) auf das genaueste aus. Dann iiberklebt man diese
Fugen mit Streifen Papier von der Pflanze Brussonetia und gibt
der Oberfliche ein Korn, indem man sie mit seidenem Kanevas
oder mit feinkdrnigem Papiere iiberzieht.

Hierauf griindet man dic so vorbereitete kérnige Oberﬂkche
mit Ochsengalle und sehr fein pulverisirtem rothen Steingut, welche
Stoffe-man mit einem Ebenholzspachtel auf einer mit Rindern ver-
sehenen Tafel sehr langsam zusammenmhrt Dlese Operation
dauert. einen ganzen Tag.

Die Gritndung geschieht mit einem brexten und ﬂachen Pinsel
(nngeﬁihr 15 Centimeter breit) und die Schicht muss ziemlich
.stark sein. Wénn sie trocken ist hat sie ‘dine kﬁrmge Oberﬂkche
‘von braunrother Farbe.

Nun glittet man ‘diesen Ueberzug mit einem Polirsteine von
rothem Steingute. Damit der Lack nicht eindringe wendet man
verschiedene Mittel an; in Japan beniitzt man zu diesem Zwecke
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Wachs, in China wird .die rothe Unterlage mit einem zweiten,
sehr diinnen Ueberzuge von Gummi und feiner Kreide bedeckt.

Der Lack soll der rithliche Saft oder das Harz eines Baumes
sein, der in den Provinzen Sse-tchouen, Kiang-si, Honan und
Tchekiang in China sowie in verschiedenen Gegenden Japans wiichst.
Die Chinesen nennen ibn-Tsi, die Japanesen Sitz-djou und Urusi-
no-ki. Man identificirt diesen Baum mit der Augia Sinensis des
Lioné. Andere wollen, der Lack werde aus dem Harze der Me-
lanorhoea, des Rhus succedaneum oder des Rhus vernix bereitet.
Gemeinere Sorten werden auch von den,Friichten der Dryaridra
cordata und des Rhus semialatum gewonnen.

. Die Sorten der Lacke sind sebr verschieden, wonach sich die
Preise richten. Der feinste Lack sieht dunkel-kaffeebraun aus
und spielt etwas ins Rothliche, kostet etwa 400. bis 500 Fres. -auf-
den Centner und kommt mejstens aus Sse-tchouen.

Ausserdem gibt es geringere Sorten, die nicht so dunkel sind;
je heller und weisslicher desto geringer ist seine Qualitiit.

Der Pater d'Incarville unterscheidet 14 verschiedene' Sorten,
und beschreibt ihre Eigenschaften. (Siehe Chine Moderne ou De-
scription histerique géographique et. littéraire de ce vaste. Empire,
premiére partie.par M. G. Pauthier, seconde partie par M. Bazin.
Paris Didot. 1853. Seite 630 ff.)

Man vermischt die gereinigten und auf verschiedene Weisen
durch Zusiitze von Schweinsgalle, Hirschhornkohle u. s. w. pripa-
riten Lacke mit Wasser, so dass etwa 605 Grammen Lack der
ersten Qualitit auf 1 .Kilogramm Wasser kommen, setzt auch
ioch zu derselben Quantitit Lack 37 bis 40 Grammen Oel von
der Camellia Sesanqua, eine Schweinsgalle! und circa 19 Grammen
Reissessig hinzu.” Nachdem diese Stoffe gut zusammengemischt
sind, bilden'sie einen feinen pastosen Firnies von glinzend schwar-
zer Farbe. - =~

5> Zum Aufiragen desselben bedient man slch eines sehr zarten
phtten Pinsels (tsat-chun). Dabei ist jeder Staub .zu vermeiden,
wesshalb diese Operation in sorgfiltig verschlossenen wohlgekehr-
ten Rdumen geschieht. - ~

Zum Trocknen vermeiden die Chlnesen die geheizten Riume,

t Die Ghlle.ist guch in der Aquarellmalerei ein sehr beksnntes Binde-
mittel. '

Semper. ) ' i 16
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und wihlen dazu vielmehr.feuchte und kiihle Orte, benetzen
auch im Sommer den Fussboden, um das zu schnelle Trocknen
und damit verbundeéne Reissen der Oberflichen zu vermeiden.

Aus der Trockenstube gelangt das Stiick in die Hinde eines
Arbeiters, der es mit Wasser benetzt und es sorgfiltig mit einem
Polirsteine von feinkornigem Schist (Lao-Hang-Chi) abschleift.

Hierauf bekommt es einen zweiten Firniss, und nachdem es
getrocknet, eine zweite Politur, und diese Operationen wechseln
so lange miteinander ab, bis die Oberfliche vollkommen eben
und glanzend ist. Die geringste Zahl - solcher Lackliberzilge
ist 3, die grisste 18. '

Um die Politur zu vollenden, bednent man slch auch einer
weissen Thonerde, die aus der Provinz Kouang-Tong kommt.

Zuletzt wird der Gegenstand noch einmal lackirt und dann,
fir den Lackirer fertig, den Hinden der Kiinstler iibergeben.

Die Zeichnungen werden aus-freier Hand mit Zinober und
Pinsel auf die Oberfliiche getragen, dann mit einem feinen Stahl-
stifte umzogen, mit welchem auch alle noch fehlenden Details
der Umrisse in den Lack eingeritzt werden. Der Zeichner hilt
Pinsel und’ Stift immer senkrecht und in ganz freier ungestiitzter
Hand; die Handfestigkeit und Slcherhent, die er dabei zeigt, ist
bew undemsw tirdig.

Zuweilen wird der Entwurf auch vorher auf dem Papler voll-
endet und auf den Grund dekalquirt.

Man umfihrt hierauf die' Umrisse der Zeichnung mit dem Lack
Kouang si oder auch mit einer andern Sorte, die Hoa-kin-tsi ge-
nannt wird und-als Mordente fiir die Vergoldung dient; man fiigt
ein wenig Kampfer zu dieser Mischung. .

Wenn getrocknet, vergoldet man diese Umrisse mit Muschel-
gold, mit Hiilfe eines feinen Tupfers. Dieses Muschelgold ist
eigens zubereitet und mattglinzend. - Man bedient sich dazu einer
Pottascheauflssung in Wasser. Es kostet ungefihr 5 Franken die
Gramme. Fiir griinlich - blasses ‘Gold nimmt man solches, das
mit Silber legirt ist. N : :

- - Wenn man Reliefs machen will, legt man eine zweite Lage
der oben genannten Mordente aber ohne Kampfer auf, vergoldet
wieder und so fort bis die erwiinschte Hohe des Reliefs erreicht
ist, das also wie bei der Porzellanmalerei allmﬁ.hhg durch den
Piqael gewonnen wird und eine Art von Mittelding zwischen
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Malerei und Skulptur ist.. Unm die schwarzen Umrisse, die Details
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gehen von Seiten dés Chinesischen Industriellen in ‘die Anfor-
derungen der Stoffe und in die Bedingungén der Aufgabe kund
gibt, worauf ein eigenthiimlicher Reiz des Formell- und Farbig-
Schénen- beruht; der ganz unabhéngig ist von dem mebr intellek-
tuellen Genusse an der hiheren Kunstdarstellung, dessen volle
Befriedigung zwar das hochste Streben in der Kunst ist, (das die
Chinesen niemals ambltlomrtén) dessen un genugende Befrie-
digung jedoch bei uns sehr hitufig auf Kosten jener rein formellen
Harmonie des Schonen zu theuer erkauft wird. S

In die Kategorie der chinesischen Lackarbeiten gehtream auch
die bekannten Gegenstiinde von Papiermaché mit eingelegtem Perl-
mutter' und goldenen gemalten oder plastisch aufgetragenen Ver-
zierungen , die vorziiglich in England in technischer Beziehung
sehr gut nachgeahmt werden, (obschon auch im rein Technischen
dasg chinesische und japanische Lackiren uns noch immer un-
erreicht bleibt), in stilistischer Hinsicht aber noch sehr vieles
zu wiinschen iibrig lassen.! Man erkennt auf den ersten Blick,
dass das Prinzip, welches die Amerikaner fiir ihre Kautschuk-
waarén zuletzt adoptirt haben, (siehe oben) eigentlich hier in
der jetzt besprochenen Industrie zu Hause und von ihr entlehnt ist,
wobei wohl die Aehnlichkeit beider Stoffe erkannt, dagegen nicht
genug auf dasjenige Riicksicht genommen wird, was sie trennt.

Die Indischen Vilker waren von den altesten Zeiten’ glelch
den Chinesen sehr -geschickte Lackarbeiter, scheinen auch .noch
durch eine grossere Auswahl seltener Lackarten, (vorziiglich. hell-
farbiger) die ihr Boden hervorbringt, vor diesen bevorzugt zu sein.
Die schionsten Lackarbeiten sind diejenigen im Indo - Persischen
Stile; sie zeigen Blumenornamente zum Theil in einem antikisiren-
den Renaissancegeschmack (iiber dessen Ursprung verschiedene
Meinungen obwalten, auf die ich zuriickkommen werde) zum Theil
auch in Nachahmung der bekannten Shawlmuster und mit viel-
fich einander durchschlingenden Cypressenornamenten. An ihnen
ist strenger ‘Stil mit #chter Anmuth' des rein vegetabilischen Or-
naments gepaart; die Vergoldungen treten an den solcherweise
oft hellgriindig lackirten Kistchen u.s.w. der Inder niemals massen-
haft auf. Herrliche Muster. solcher Neu-Indischer Lackfabrikate
befinden sich in dem Museum of ornamental art zu London.

' Eine sehr bekannte und ailsgedehnté- Fat_{rik von Papiermaghbwauen
ist die des Herrn Jennens & Bettridge, Belgrave Square, London,
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Ww. "Redgi-avza hat zu seinem oben erwihnten Report etc. mehrere
Beispiele solcher gewdhnlicher Indischer Lackarbeiten gegeben,
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ebene Fliche vermeidet; das Prinzip, wonach der’gleichen_Ge-
bilde aus Papiermaché entstehen, wird spiter, wenn von der
Hohlkérperkonstruktion (Tubularkonstruktion) die Rede sein wird,
genauer bezeichnet werden; hier gentigt es, 'darauf aufmerksam
gemacht zu haben, wie ein besonderer windschiefer Stil, der
sich in glatten aber geschweiften und gekrimmten Um-
rissen und Oberflichen gefdllt, und vornehmlich bei
Mébeln und Geriithen Anwendung. findet, in gewissen Fiien und
namentlich in der Technik, von welcher zuletzt die Rede war,
seine volle Berechtigung hat und gleichsam nothwendig wird.
§. 35.
Faserstoffe.

Die Erwigung der einfachen Stoffe; die ganz naturwiichsig
oder doch nach vorhergegangener technischer Bearbeitung, durch
welche die struktiven und formellen Eigenschaften der Stoffe keine
wesentlichen Aenderungen erleiden, angewendet werden, hat be-
reits einc fast iibergebiihrliche Ausdehnung gewonnen, es ist da-
her Zeit, uns jetzt denjenigen Stoffen zuzuwenden, welche zuerst
einer ginzlichen formellen Umwandlung unterworfen werden
miissen, um sie gewissen Zwecken, die hier in- diesem den tex-
tilen "Kiinsten gewidmeten Abschmtte der Schrift in Betracht
kommen, dienstbar zu machen. :

_ Wir beschriinkén uns, dem vorgesteckten Zwecke der Schrift
gemiiss, auf die wichtigsten unter ihnen, da .sich die meisten an-
deren ihnlich beniitzten Stoffe ip ihren Grundeigenschaften an
dieselben anschliessen, und fiihren als solche an: den Flachs,
die Baumwolle, die Wolle, die Seide.

~ Jene beiden gehtren dem Pflanzenreiche, die letzteren beiden
dem Thierreiche an; sie liessen sich aber aiuch anders gruppiren,
um so mehr, da die Seide, obschon das Produkt eines Wurmes,
doch eigentlich kein organisches Erzeugniss ist, sondern sich viel-
mehr mit einem &usserst fein gesponnenen und erhiirteten Pflanzen-
gummirdhrchen vergleichen lisst, 8o dass sie also mit ‘dem Kaut-
schuk in Verwandtschaft tritt. Man kann den Flachs neben die
Seide stellen, die Baumwolle neben die Wolle, denn die-in beiden
Gruppen zusammengestellten Stoffe sind einander- oﬂ'enbar in
stilistischer Hinsicht die verwandtesten.

An dieser Stelle diirfen nur diejenigen Bemerkungen iiber
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den Stil der Stoffe die aus den vier genannten Rohstoffen pro-
ducirt werden, Platz finden, die aus den. spezifischen Eigenschaf-
ten dieser Rohstoffe hervorgehen, (ohne spezielle Beriicksichtigung
der Proceduren, die zu ihrer Verarbeitung nothwendig sind; und
die in dem nichsten Paragraphen besprochen werden.) Es wer-
den ‘daher zunichst die ‘spezifischen Elgenschaften dxeber Rob-
stoffe in Betracht kommien.

- Die mikroskopischen upd chemischen Eigensc¢haften der oben
genannten Stoffe sind ofters Gegenstand wnssenschaftlxcher For-
schung gewesen, ohne dass, wie es scheint, in jeder Beziehung
befriedigende Resultate dabei erreicht wurden; wenigstens sind
die Untersuchungen und Beobachtungen der einzelnen Gelehrten
iiber diesen Gegenstand sehr verschieden ausgefallen. Die Strahlen-
brechung der ‘bei der mikroskopischen Untersuchung angewende-
ten Medien wirken nimlich dermassen verindernd auf das Er-
scheinen der mikroskopischen Substanzen, dass fiir jede derselben
das ihr gunst:gste Medium gewihlt werden muss, um durch das-
selbe ein moglichst richtiges Bild des Stoffes zu gewinnen. Die Nicht-
beriicksichtigung dieser Einfliisse hat die obenbezeichnete Ungewiss-
heit in den Resultaten der verschiedenen Beobachtungen veranlasst.

Im Ganzen genommen stimmen jedoch™ die Beobachtungen
darin iiberein, dass die Flachsfaser eine glinzende Aussenfliche
und_ eine cylindrische’ Durchsohnittsfliiche von glasigem Bruche
hat (nach Thomson  mit roh.ramgen Gelenkabsitzen, nach Ure
»ohne dieselben).

‘Die Baumwolle ist- sehr verschxeden vestalt.et wenn man sle
im trocknen Zustande beobachtet. So sxeht die Baumwolle von
Sea Island ganz anders aus als die von Smyrna, nimlich jene
bandartig- und ziemlich regelmiissig gewunden, (wie ein gedrehter
‘hohler Halbcylinder) diese .dagegen iistig ungeregelt, obschon im
Ganzen der Bandform (von flacher Durchschnittsebene) sich an-
nihernd und hierin von dem Flachse charakteristich veischieden.
-Mit Oel oder Balsam getriinkt ist kaum ein- Unterschied zwischen
beiden Baumwollenarten zu bemerkén.
+#, Wolle und Seide kinnen nach Ure am besten in kanadischem
"Balsam, mit Terpentinl verdiinnt, beobachtet werden. Die Wollen-
fasern sehen beinahe wie Schlangen aus, mit schuppiger Ober-
fliche und qylindrisch; diese hackenversehene Aussenrinde der
Welle gibt ihr die Elgenschaft sxch zu filzen, wodurch sie sich

*mpas ve maind 1% .
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von den meisten anderen Stoffen, mit Ausnahme der Haare ge-
wisser Thiere, unterscheidet, die diese Eigenschaft in hohem Grade
besitzen.

Die Seidenfiden sind gedoppelt und bestehen aus Zwillingsrohren,
welche der Seidenwurm beim Spinnen parallel legt und durch den
Firniss, womit deren ganze Oberfliche iiberzogen ist, mehr oder
weniger gleichformig aneinander kittet. Jede Faser dieser Fiiden hat
Yis00 bis zu Y000 Zoll Durchmesser. Im Durchschnitt betrigt die
Breite eines jeden Rohrenpaares gegen 'f,0 Zoll, obschon sie an
verschiedenen Seidensortern verschieden ist. Die Rohseiden; ~ wie
sie eingeschickt werden, sind schon priparirt und gehaspelt, wo-
bei die Beschaffenheit der Zwillingsfasern in ‘Hinsicht auf Dicht-
heit und Parallelismus Verinderungen -erleidet.

Der Durchmesser der Flachsfasern betriigt gegen 000 Zoll,
also so viel wie die Seide.

Die Baumwollenfasern sind eigentlich cylmdnsche Réhren,
die jedoch beim Trocknen ineinander fallen und halbeylindriseh
erscheinen. Ihr Durchmesser -nach der flachgedriickten Seite be-
triigt je nach der Qualitiit Y0y bis Y3000 Zoll.

Die Wolle erscheint unter dem Mikroskop in der Luft be-
trachtet von einem Durchmesser von /50 bis. zu [ g0 Zoll; selbst
die feinste spanische und siichsische Wolle ubers;elgt dlesen Grad
der Feinheit nie oder selten.

Die Zihigkeit oder Stirke der verschxedenen_Fase;stoﬁ'e’ ist:
fir Flachs 1000, fir Hanf 1390, fiir neuseelindischen Flachs
1996, fiir Seide 2890. Die Stirke der Baumwolle und Wolle ist
noch nicht gehérig ermittelt, steht aber weit unter Jener der oben-
erwiihnten Faserstoffe.

Baumwolle und Flachs bestehen aus Kohlenstoﬁ‘, Sguerstoﬁ' und
wenig- Wasserstoff, Seide und Wolle haben zu den .genannten
Bestandtheilen 'auch 11 bis 12 Theile Stickstoff in sich. Die. Be-
stimmung der spezifischen Gewichte der Rohstoffe ist unsicher.
Nach Ure-ist das spezifische Gewicht der Wolle, das Wasser als
Einheit genommen, = 1,260; das der Baumwolle = .1,47 bis
1,50; das des Flachses = 1,50; das der Seide ‘endlich = 1,30.
Fir das-Mumienzeug fand er ein Gewicht = 1,50, also = der
Baumwolle und des Flachses. : :

Anmerkung. Vergleiche uber die beruhrten Untersuchungen: -
The philosophy of Manufactures,-or an Exposition of the Scientific moral and
Commercial Economy of the Factory-System of Great Britain by Andrew
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Ure Dr., 8. Lomion 1885, Im Aunzuge in Dingler's Journal Band LVIII,
8. 157, .
Abbandlung fiber das Mumienzeug von Jnmes Thomson Esq. mlt Ab.

‘bildungen von Francis Bauer Im Auszuge in Dmglers Polyt. Journale
Bd. LVL 8. 154.

Ure's Dictionary of Arts, Munufactures and Mines. with a Supplement. — New-
~ York- und Philadelphia 1846.
Ferner: <C. Ritter, iiber die geographisthe Verbreitung der Baumwolle und

ibr Verhiltniss zur Industrie- der Vilker. alter- und. neuer Zeit. Abb. d. .
Akad. d. Wissensch. Berlin 1850—31.

-§. 36.

Flachsfakerﬁ und deren besondere Eigenschaften.

N

Wenrr jene mxkroskoplschen chemischen und mechamschen
Eigenschaften der Rohstoffe fiir unseren-Zweck, nimlich fiir die
Frage iiber den Stil in den Kiinsten, wenig. Anhalt zu geben
scheinen , so sind sie doch der-Grund fiir gewisse mehr augen-
fillige und sinnlich wirksame Eigensehaften dér Rohstoffe im Gan-
zen betrachtet, die fiir ihre technische Behandlungsweise mass-
gebend werden; als da sind : die Unterschiede in der Wirmelei-
tungsfihigkeit und damit zusammenhingenden Fihigkeit der Lei-
tang elektrischer Fluiden, die Unterschiede in der Glitte der
Oberfliichen der Faserstoffe, die grissere und geringere Empfing-
lichkeit derselben fiir die Aufnahme von Pigmenten, die Gradé
der Feinheit des Ausspinnens deren sie fihig sind, das Verhalten
der Faserstoffe im Wasser, wovon die Waschbarkelt der aus
ihnen gebildeten Fabrikate abhéingt, und viele andere Verschie-
denheiten derselben, die deren Benutzung und Verwerthung
bedingen.

Die Urgeschichte der Erﬁndungen ist im Allgemeinen dunkel
und fabelhaft, aber auf keinem Gebiete unsicherer und unfrucht-
barer als auf dem der uriltesten Industrie der- Gewandbereitung.

Es ist unniitz, die Frage aufzuwerfen und entscheiden zu
wellen, ob die Fabrikation der Wollenstoffe #lter sei als die der
Linnenzeuge, oder bei-welchem Volke des Siidens die Baumwolle
zaerst versponnen und verwebt worden sei. Selbst die Erfindung
der Seide, die den Chinesen zugeschrieben wird, verliert sich in
das -Dunkel der vorgeschichtlichen Zeiten. Es lst daher auch in
stllgeschnchthcher Beziehung ziemlich gleichgiiltig, -welche Ord-

nung wir bei- der Vergleichung der Faserstoffe in Beziechung auf
Semper. 17
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die ibnen charakteristischen Eigenschaften und daraus hervor-
gehenden Stilerfordernisse beriicksichtigen.

Wir wollen daher die Flachsfasern und diesen ihnliche
vegetabilische Faserstoffe ohne Riicksicht auf dlese Fragen will-
kiirlich voranstellen.

Das Charakteristische derselben ist ihre ' grosse Zihigkeit
(niichst der Seide die grosste, siehe oben), ihre eigenthiimliche
Frische und Wirmeleitungsfiihigkeit, welche zum Theil von
der Glidtte ihrer Oberfliche abhingt, -ihre aus gleicher Ur-
sache theilweise hervorgehende geringe Empfiinglichkeit fiir Auf-.
nahme des Staubes und Schmutzes, ihre wesentlich auch auf
chemischen Eigenschaften des vegetabilischen Stoffes beruhende
geringe Affinitit zu den meisten Firbemitteln, ihre Unver#énder-
lichkeit beim Waschen, die geringe Neigung, welche sie haben
sich zu filzen u. s. w. = ‘

Die erste Eigenschaft, nimlich die grosse Zihigkeit der Flachs-
faser, verbunden mit geringer Dehnbarkeit, die sie besitzt, macht
sie besonders geeignet fir Zwecke, welche diese Eigenschaft in
Anspruch nehmen und voraussetzen.. Man hat daher sehr friih
angefangen, Flachs oder doch dem Flachs dhnliche Pflanzenfasern
zu beniitzen, um daraus Stricke zu drehen, die zir Befestigung
der Theile der Gerithe und Waﬁ‘en aneinander und zu anderen
Hefteln dienen sollten.

Die Natur dieses Stoffes wies den Menschen an, ihn gleichsam
das weite Reich der textilen Kunst nach- beiden Extremen hin
begrenzen und abschlicssen zu lassen. .. Fiir die stirksten Fesseln
und Bande, fiir die festesten Hiillen und Decken, die bestimmt
sind, gewaltiges mechanisches Wirken von Aussen abzufangen,
das Verhiillte dagegen zu schiitzen, oder es fiir einen bestimmten
Zweck als mechanische Kraft sich dicnstbar zu machen (wie diess
durch die Schiffssegel und die Windmithlenfliigeldecken geschieht),
beniitztc man zu allen Zeiten den flachsihulichen Faserstoff. Be-
kannt sind auch.die von Herodet und Plinius geriihmten linnenen
Panzerhemden des Amasis . Auch schon Homer - filhrt uns die
gewirkten linnenen Panzer als die gewohnliche Schutzwaffe der
hellenischen und phrygis¢hen Helden vor, die auf dgyptischen so
wie- assyrischen Wandgemiilden, auf griechischen und etruskischen
Vasenbildern und Skulpturen hiufig dargestellt erscheinen. Dess-

1 Herod. IL. 182. und HI, 47. Plinius H. N. XIX. 1.
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gleichen wurden die Netze aus Hanf und Linnen zum Fangen der
Fische und bei Jagden beniitzt, um das Wild damit zu umstellen
und selbst die michtigsten reissenden Thiere am Durchbruche zu
verhindern. Plinius behauptet, es habe zu seiner Zeit Linnen-
aetze von so grosser Feinheit gegeben, dass man sie mit Einschluax
ler laufenden Knoten an ihren Sgumen habe durch-einen Finger
ring ziehen konnen,. und dass davon ein Mann so viel tragen
tonnte, um damit einen ganzen Wald zu umstellen. Diese Anek
dote fiihrt uns auf das andere Extrem der textilen Kunst, aut
welchem wir wieder demselben Faserstoffe -gleichsam als dem Non
' auf .das Erzeugniss der allerfeinsten

Féden und Zeuge.

steht unser Stoff selbst der Seide nicht nach.

uud wurde derselbe schon in den friihesten Zeitefi ausgebeutet.
Die besonderen Eigenschaften der linnenen Stoffe, bei grosst-mog
lichster Feinheit und Weiche eine gewisse Federkraft zu behalten,
sich waschen, und im feuchten Zustande durch steifende Mittel
(Gummi oder Amidon) in-zierliche symmetrische Falten legen zu
lasgen, wurde friihzeitig erkannt, und, wie denn der Sinn fiir

Strenge , Symmetrie und uberhaunt das Gekiinstelte vor
der freien crwachte und in

zuerst Befriedigung suchte.
80 wurae ,gewebte Luft“ oder der ,gewebte Nebel“.

wie diese zartesten Liuuenzeuge des hohen Alterthums genannt wur-
len, das beliebte Unterkleid der Reichen und Vornehmen, das aucn
spiter zum Theil sein Ansehen behielt und durch den Arehaismus
ler Religion als hieratisches Gewand geheiligt wurde, so_dass nur
len Géttern und ihren Reprisentanten auf Erden, den Priestern
ind Herrschern das Tragen derselben gestattet blieb. Dass diese
Sindones® " h linnene Gewiinder waren, lisst sich daraus
Herodot die feinen Stoffe aus Baumwolle, deren

friihe von Indien aus iiber die Linder der bei

und des Nil, sowie iiber ganz Westasien

, omaonen aus Byssus nennt, um sie von den #hn-
urspriinglicheren Stoffen aus Linnen zu un-

sagt auch, dass die #gyptischen Priester

nur ein einziges aus Lmnen und Sandalen aus Byblos tra-
gen durften welches -aber nicht mit anderen Nachrichten iiber die
meeterhchen Trachten Aegyptens iibereinstimmt. so dass anzu-
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nehmen ist, Herodot habe den Ausdruck Linnen auch von Baum-
wolle gebraucht. Es ist iiberhaupt sehr schwer, aus den sehr
zahlreichen Stellen alter Schriftsteller, ‘wo Stoffe und Kleider er-
wihnt und besehrieben werden, wegen der technischen Unge-
nauigkeit dieser Nachrichten, die Besonderheiten derselben mit
hinreichender Sicherheit zu bestimmen. -Ein ausgezeichnet feiner
Linnenstoff hiess bei den Alten Karbasos, dem Virgil das bezeich-
nende Beiwort rauschend beilegt: (smus crepantls carbaseos).
Virg. Aen. XI. 775. 776.

Wie geschmeidig auch die Baumwolle sich allen technischen
Anforderungen, die an sie gemacht worden, ﬁxgte (so dass sie
zu jenen Allerweltsstoffen zu rechnen ist, die wie der Kautschuk
die Stilisten zur Verzweiflung bringen), so bleiben ihr dennoch
drei Eigenschaften des Flachses unerreichbar, nimlich dessen
Frische, Glétte und Haltbarkeit:

8. 3. AR
Daraus gefolgertes Stilgesetz’ der Verarbsitung.

Aus diesen Eigenschaften, verbunden mit der geringen - Afﬁm-
tdt welche das Linnen verglichen mit der Wolle, der Seide und
selbst der Baumwolle, zu den firbenden Stoffen besitzt, ergibt
sich. nun ein gewisses diesem Faserstoffe besonderhches Gebiet
der technischen Verwendung.

Wie in den meisten Fillen, so ldsst sich auch hier das Stil-
gesetz am besten in negativer Form auffassen, indem man zeigt,
was nicht zu thun sei, damit ihm Geniige geleistet werde: —
Man soll bei der Verarbeitung dieses Stoffes alles

vermeiden, welches den vorhin erwédhnten k'stlichen
Eigenschaften desselben entgegen ist, oder auch nur
sie minder wirksam und dem Auge querkbar her-
vortreten 14sst, vielmehr soll man, wo es. angeht, in' der Be-
handlungsweise nach Mitteln suchen, dié genannten Eigenschaften
entweder factisch oder auch nur dem sinnlichen Eindrucke ilach
zu unterstiitzen. So soll man die rauhen Oberflichen der Linnen-
zeuge vermeiden, weil gekornte oder fasrichte Oberflichen das
angenehme Gefiihl der Frische, welches dem Linnenzeug eigen
ist, storen, weil zugleich die Eigenschaft der Nichtempféinglichkeit
des Linnens gegen Schmutz und firbende Stoffe dadurch zum
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Theil aufgehoben wird. * Der kithlen glatten Oberfliche soll zu-
gleich ein kiihles Prinzip der Fiirbung entsprechen; man soll
daher das milde Weiss des gebleichten Flachses, welches die

* Siche Mr. Thoinpson on the Mummy élotlg of Egypt. und J. G. Wilkinson
Manners and Customs of the Ancient Egyptians V. I 119,
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Kontrast bildet, indem diese damit netzartig umsponnen erscheint;
doch mdchte auch fiir solche Zwecke die Seide und selbst Baum-
wollengarn vor dem Zwirne den Vorzug behalten, sobald es sich
um schwarze und iiberhaupt um dunkelfarbige Netzgewebe handelt.

-Der eigenthiimliche matte Schimmer des Flachses macht sich
am vortheilhaftesten geltend, wenn die Oberfliche der daraus fabri-
zirten Stoffe entweder ganz glatt (unie) ist, oder wenn man sie.,,da-
mascirt”, eine Procedur des Webens, welche im Folgenden bespro-
chen werden wird und die der Linnenweberei sicher am meisten
entspricht.

Dies ist ungefihr dasjenige, was aus der reinen. Berhckslch-
tigung des rohen Flachses und seiner spezifischen Eigenschaften
auf den Stil der daraus zu bereitenden Fabrikate gefolgert wer-
den kann, wihrend alles sonst darauf beziigliche sich mehr an
die technischen Prozesse, die bei der Fabrikation in Anwendung
kommen, so wie an den Z“eck der dabei beabsichtigt wird,
kniipft.

Dem Linnen zunithst steht die Baumwolle, welche, wie schon
gesagt wurde, von den alten Autoren sehr hiufig mit Jenem ver-
wechselt wird. -

§. 38.
Baumwolle, Eigenschaften des Rohstoffes und Verwendung desselben.

Herodot, Theophrast,-Strabo, Philostratus und viele andere
erwihnen hiufig der Baumwolle, deren es verschiedene Sortem
gebe, die zum Theil nicht mehr gekannt sind, oder wenigstens
nicht mehr zu ‘industriellen ‘Zwecken verwandt werden. = Als das
elgenthche Vaterland der Baumwolle und der daraus bereiteten
Fabrikate (unter denen die feinen mousselineartigen Sindones die
beriihmtesten sind), wird von jenen Schriftstellern iibereinstim-
mend Indien genannt, obschon die Kultur der Baumwollenpflanze
sich schon in sehr friiher Zeit iber West-Asien und Afrika verbreitet
haben musste. * Noch ilter ist wahrscheinlich die Baumwollen-
kultur in China, wo sie wenigstens iiber die Zeit der beglaubigten
Geschichte hinausreicht. Die Wichtigkeit der Baumwolle als
billigster und nutzbarster Faserstoff und Handelsartikel hat seit

' Siehe C. Ritters am Schlusse der in §. 35 gegebenen Biicherliste ange-
fiihrte Schrift.
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der Verbreitung der Baumwollenkultur in Amerika (woselbst sie
ibrigens schon vor der Eroberung bei den kultivirten Vélkern
Mexiko’s und Peru’s bekannt war), und besonders seit der
Erfindung der Spinnmaschinen durch den Englinder Richard
Arkwright im Jahre 1770, in kolossalen Progressionen zugenom-
men. Sie ist seitdem der Stoff fiir alle billigen Bekleidungsmittel
und dadurch die grbsste Wobhlthiterin des Menschen geworden,
obne zugleich ihr uraltes Ansehen wegen der feinen und kost-
baren Gewebe, welche aus ihr gemacht werden, dabei ganz ein-
gebiisst zu haben.

Die Baumwollenzeuge als billige Kleiderstoffe betrachtet,
miissen natiirlich anders stilisirt sein als die feinen. Nichts ist
sbsurder und desshalb allgemeiner verbreitet als die thorichte
Nachahmung feiner Stoffe durch Ornamentationen, die nur letzteren
zukonimen. Ordiniire: Kattune  diirfen nicht leicht schmutzen,
miissen daher durchschnittlich dunkler und neutraler (grau oder
briunlich oder dergl.) im Haupttone sein, wogegen fiir feine Luxus-
stoffe die frischen und hellen Farben besser passen. Doch ldsst
sich der ‘Unterschied zwischen den beiden Stilen (des Luxus-
stoffes und des ordinfiren) auch auf mancherlei andere Welsen
fassen. Es war hier nur um’ ein Beispiel zu thun.

Es wurde schon oben angedeutet, wie dieser Faserstoff zugleich
dem Flachse und der Wolle verwandt ist, aber wie er die Eigen-
schaften beider gewissermassen nur nachiifft. Er ldsst daher die
mannichfaltigsten Behandlungsweisen zu, wird auch hiufig ver-
mischt mit Flachs, Wolle oder Seide angewandt und dient nicht
selten zur Verfilschung der letztgenannten Stoffe.

Die Eigenschaft, welche die Baumwolle von dem Flachse
unterscheidet, dass. sie sich wollenartig kriiuselt, wihrend letzterer
glatt und schlicht. bleibt, tritt in den mousselineartigen feinen
Baumwollengeweben charakteristisch hervor, die gleichsam eine
moosartig ‘gekrempelte Oberfliche haben, von welcher Eigenthiim-
lichkeit manche auch den Namen Mousseline (von Mousse) herleiten.
Andere glauben , dieser Name ruhre von der - Provinz Mussoli
oder Mossul in Mesopotamien her. Sicher ist, dass diese Land-
schaft, der Sitz des alten Assyrischen Reiches , in den friihesten
Zeiten durch die feinen Baumwollenstoffe, die dort fabricirt wur-
den, beriihmt war. Das feingekriuselte kreppartige Gewebe,
welches wir Mousseline pennen, ist sehr wahrscheinlich dasselbe,
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welches bei den Alten unter dem Namen der sindones - byssinae
so beriihmt. war.- Die Inder verstehen es noch jetzt, mit den
einfachsten Mjtteln und Instrumenten, die wahrschéinlich seit den
illtesten Zeiten unveréindert dieselben blieben, so feine Mousseline
zu weben, dass man ein Stiick von 25 und mehr Ellen in eine
gewdhnliche Schnupftabacksdose packen kann. In Europa ist die
Bereifung dieser feinen.Baumwollenstoffe nicht alt. Seitdem er-
setzen die Englischen, Franzisischen und Schweizer Mousseline,
Jakonnets, Zephirs, Vapeurs und Tiille zum Theil di¢ &hnlichen
Indischen Fabnkatc, aber ermangeln meistens des Hchten Stlles,
der ibre Vorbilder auszeichnet und eine Ueberlieferung der #ltesten
Zeiten ist.

Ein gleichfalls aus dem #chten Baumwollstil hervorgegangener
orientalischer Stoff ist der Nanking, ein leinwandartiges Gewebe,
das dem #gyptischen Mumientuche sehr #hnlich ist. Die gelbliche
Farbe dieses Stoffes war urspriinglich die Naturfarbe der gelben
Baumwolle, die zu der Bereitung desselben verwandt wurde, je-
doch sind die meisten Nankings, selbst die Chinesischen, hentzu
tage in dem Faden gefirbt. !

Das. der Baumwolle eigenthiimlichste Produkt aber ist der
Kattun, dessen linnenartiges Gewebe sich vornehmlich dazu eignet,
aufgedriickte Muster von allerlei Farben aufzupehmen, eine uralte
technische Procedur, von welcher weiter unten beim Fdrben das
Weitere folgen wird." :

Im Ganzen wird die Baumwolle zu eigentlichen Kunstgeweben,
das heisst zu solchen Zeugen, deren Oberfliche dureh etne kunst-
volle und geregelte Abwechslung und Verflechtung der Fiden
gemustert und geziert erscheint, nicht viel verwandt, weil ihr der
damascinirende Glanz des Flachses fehlt und dergleichen gewebte
Muster daher nicht hervortreten wiirden. Die Tugend der Baum-
wolle liegt gerade in der umgekehrten Eigenschaft, in der Matt-
heit der Oberfliche, die in den Mousselinen sehr glilckhch be-
ntitzt wird.

"t Aus einer Stelle im Philostratus (Vit. Apoll. Il. p. 71) michte man
schliessen, dass dieser Nanking den Alten bekannt und einer der Stoffe gewesen
sei, die den so unbestimmten Namen Byssos fiihrten. =~ An jemer Stelle
heisst es: Man sagt, der Byssos wachse auf einer Art Pappelbaum mit weiden-
dhnlichen Blittern. Apollonius sagt, er habe einen Byssosanzug getugen det
einem- gelben Philosophenmantel (ro/{fove) geglichen habe. )
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Doch fehlt es auch nicht an gemusterten Baumwollengeweben,
wie z. B. die gerippten Dimitis und die gesteppten und quarrir-
ten Piqués, Pillows, Thiksets u. s. w. Der Stil dieser Stoffe be-
roht auf einem Prinzipe, ‘wonach sie gleachsam matratzenartig
gesteppt erscheinen, mit Vertiefungen auf der Oberfliche; die
dem Stoffe das Ansehen bedeutender Dicke, Derbheit und Wiirme
geben. Zu grosse Muster, sehr breite Streifen und weite Quar-
rés wirden ihren Zweck verfehlen und stillos sein. Dagegen
sind eingewebte kleine Muschen in weiten Zwischenriumen auf
den glatten Grund cines feinen Baumwollengewebes vertheilt, - so
dass ein leichtes regelmiissiges Muster entsteht, ganz dem Stile
dieser Industrie angemessen. Als ilteste Vorbilder dieser Artén
Stoffe sind die sehr alten Schleier zu nennen, die sich noch hie
und da in den Reliquiarien finden. Ein sehr zierliches. Bei-
spiel davon gibt Willemin, nimlich den angeblichen Schleler
der hl. Jungfrau von, Chartres. (Siehe unter Seide.)

Andere Stoffe aus Baumwolle ahmén die haarigen Oberﬂachen
der Wollenzeuge oder das kiinstliche Flies des. Seidensammtes
nach, theils glatt, thejls gemustert; dergleichen sind die Velvetins
und Velverets. Sie haben ihren eigenen Charakter, der sie von
den iichten Wollen- und Seldenstoﬂ'en, -denen sie nachgebrldet
sind, unterscheidet. Friiher hob man diesen Unterschied ' frei-
miithig hervor, und sah sich.nur wegen der Wiirme und- Dauer-
haftigkeit dieses billigen Stoffes zu dessen Verfertigung veranlasst,
(die alten Manchesterstoffe, die der englische Arbeiter-noch immer
gans besonders liebt, haben in ihrer Derbheit und eigenthiimlichen
bréunlich unbestimmten Fiirbung einen entschiedenen und anspre-
chenden Typus), jetat hat sich die Stillosigkeit auch hier eingeschli-
chen, -— man sieht nur noch Baumwollensammte, die den Seiden-
sammt ersetzen und iiber das billigere Ersatzmittel tiuschen sollen.

-§. 39.

Wolle; -‘-T'Q'ngﬁth‘ten dieses Faserstoffes und zweckmissige Verwendung.

Pie woild;_ ohne. Zweifel der schonste Faserstoff, .selbst die
Seide nicht - ausgenommen, ist auch derjenige, dessen Stil der
reichste ‘urd satteste ist. Das fejne gekrauselte Haar der Schaafe

gibt ein weiches lockeres- Gewebe, das als schlechtester Wikrme-
Semper. . 18
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leiter vorziiglich geeignet ist, sowohl in der Kilte die innere
Wirme zuriick- wie in der Hitze die #ussere abzuhalten. Dabei
ist das spezifische Gewicht der Wolle geringer als das jedes an-
deren Faserstoffes (nimlich nur 1,260), wodurch die aus ihm ge-
wonnenen Zeuge noch ausserdem den Vorzug grosser Leichtigkeit
gewinnen. Die Wolle ist nicht wie der Flachs und in geringerem
Grade die Seide frisch anzufiihlen, sondern besitzt grosse spez-
fische Wirme, die sich zum Theil aus der schuppichten Textur der
Wollhaare und dem dadurch bewirkten Hautreize erklirt. Diese
Eigenschaften zusammengenommen, machen die aus Wolle produ-
zirten Stoffe geschickter fiir #ussere Decken und Bekleidungen als
zu Untergewiindern, zu welchem Zwecke dienende Gewebe beson-
ders in dem an feinster Wolle produktiven Asien schon friihzeitig
sehr -kunstvolle bereitet wurden. Dass die schin gewirkten mit
reicher Farbenpracht und gestickten Emblemen verzierten Ober-
kleider der fritheren Bewohner des Euphratthales und- Arabiens,
wie noch jetzt, aus Wolle bestanden, sagt Herodot ausdriicklich:
»Sie tragen, fithrt er an, ,ein linnenes (oder baumwollenes) bis
auf die Fiisse gehendes Hemd ‘(Sindon, Kithon). Ueber dieses
ziehen sie ein anderes wollenes Gewand derselben Art (niimlich
ein Kithon oder kurzirmeliges Heind), und werfes tiber dasselbe
einen wolligen weissen Shawl“ ‘(Klanidion), vielleicht die Actaea
der jonischen Griechen, woraus die Stola des rémischen Priester-
ornatés wurde. KEs war ein weiter reich befranster Ueberwarf,
der zuweilen die Dimensionen eines Mantels annahm, wahrschein-
lich aus feinster Cashmirwolle und den Cashmirshawls #hnlich.
(Siehe unter Trachten.) ' S

Noch grossartiger ward' derjenige Zweig der Wollenindustrie
in Asien betrieben, der sich mit dem Bereiten der Zeltdecken,
Wandtapeten und Fussteppiche beschiftigte. Diese im hohen
Alterthume so #usserst wichtigen Ausstattungen der Wohnrdume
bildeten einen der Hauptartikel der Industrie und des Handels
von Babylon und Ninive. * Sie wurden nirgend so priichtig gestickt
und mit lebendigeren Farben gewebt als in jenen Stidtén. Ihnen
zuniichst kamen die tyrischen Teppiche und die Wollenzeuge der
ionischen Griechen, unter denen vornehmlich die Milesier und
die Ephesier sich auszeichneten, deren Wolle der feinsten arabi-
schen und Cashmirwolle nahe kam. ¢ ‘

! Siehe Democritus apud Athenaeum XII, 525.
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Dass auch bei den Aegyptern die Wollenmanufaktur und die
Teppichwirkerei in grossartigem Umfange seit den -iltesten Zeiten
betrieben ward, erhellt schon aus den Nachrichten der Bibel.
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nichts anderes bedeuten, als jene feinsten Wollgewebe Indiens,
in welchen der hier besprochene Rohstoff in seiner raffinirtesten
technisch - stilistischen Durchbildung hervortritt.

Den Hellenen in der hichsten Kulturperiode war die Wolle
der beliebteste Kleidungsstoff. Der volle Faltenwurf der Wolle
trat an die Stelle der gekniffenen und welligen Linnenzeuge und
Banmwollengespinne (vestes undulatae). Der ionische althelléni-
sche Chitonn (das Unterkleid) war Leinen, der dorische Wolle.
Diese Wahl.des zur Selbsterkenntniss gediehenen Hellenen ist fiir
die Stilfrage, so weit sie sich an den rohen Faserstoff kniipft,
von hochstem Intcresse. Der griechische Wollstoff war einfach,
ungewiirfelt, ungemustert und nicht haarig befranst, wie ‘das assy-
rische Xiar(dior; er war ganz und allein darauf berechnet, den
schonsten, feinsten und vollsten Faltenwurf zu geben, dessen Ent-
wicklung durch kein Muster und kein breites Fransenwerk gestort
werden durfte. Der Grad der Stirke des Gewebes, die Feinheit
des Stoffes und dessen Farbe wurde so gewihlt, wic sie fiir das
Geschlecht, die Grosse, den Charakter des damit zu Bekleidenden
am passendsten schien, denn dic Hausfabrikation der Gewebe
und Kleider wurde bei den Griechen stets in Ehren gehalten und
gepflegt. Es liessen sich dafiir aus den Autoren ganze Haufen
von Citaten anfiihren. Erst nach der Alexanderzeit kam asiati-
scher Luxus und ein der Wolle ungiinstigeres Prinzip der Mode
wieder auf, das frither, vor der Zgit der hochsten Entwicklung
des Hellenenthumes besonders bei den ioniselien Stimmen schon
einmal geherrscht hatte. Der bei den Tragtdien verwandte
heroische Prunk hatte wohl schon frither das Seinige zu diesem
Umschlage der Trachterr beigetragen.

Bei den Romern,. die noch in den friiheren Zeiten sich nach
Art der Schifer der heutigen romischen Campagna zim Theil
mit Sehaafsfliesen bekleideten, wurde griechischer Geschmack der
Kleidertracht frithzeitig eingefiihrt, doch verblieb eine Beimischung
des Barbarischen, die sich schon in'der zu sebhr hervortretenden
und schwerfilligen Draperie kund gibt. Diesem schwerfilligeren
Stile gemiiss, wurde statt der leichten Wollenzeuge der Griechen
fir die Ueberwiirfe eine Art von<Filz genommen. Die Wollen-
gewebe wurden niamlich durch die Fullones gewalkt und filzartig
verdichtet. Spiter wurde auch hier. wieder alles asiatisch und
die Wolle zum Theil durch Seide ersetzt. '
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Es erhellt aus der bekannten -Hauptstelle des Plinius &iber die
Schafzucht und Wollenmanufaktur der Romerzeit (lib. VIIL cp.
48), dass "die Alten die Eigenschaften ‘der verschiedenen Woll-
sorten richtig beurtheilten und zweckgemiiss verwandten. Man
hielt, wie es scheint mehr auf naturfarbige Wollo als dicss jetzt
der Fall ist. Dem romischen Polyhistor ist die apulische Wolle
vorziiglicher als selbst -die milesiche; Spanien sei berithmt durch
seine schwarze Wolle, die Alpenwolle sei durch ihre Weisse aus-
gezeichnet, die erythriiische sei rothbraun, desgleichen die bitische;
die canusische sei gelb, die tarentinische schwirzlich, die istri-
sche und liburnische dem Haare #hnlicher als der Wolle und fiir
weichhaarige, geschorene Tuchzeuge nicht zu gebrauchen, sie werde
zu den kiinstlichen gewiirfelten lusitanischen Stoffen (ihnlich
den schottischen, sogenannten Plaidzeugen) verarbeitet. Aehnlich
sei die mnarbonensische und die aegyptische Wolle, woraus so
dauerhafte Kleider gemacht wiirden, dass man sie firbe, wenn
sie abgetragen wiren .und sie dann noch cin Menschenalter hin-
durch brauchbar. seien. Noch andere ziegenhaarartige Wolle
werde seit den ‘dltesten Zeiten fiir Teppiche beniitzt und schon
von Homer erwihnt, Die Gallier hitten ihre eigene Mcthode des
Firbens dieser groben Teppiche, die Parther eine andere. Die
gefilzte Wolle leiste dem Schwerte und selbst dem Feuer Wider-
stand. Diese Industrie scheint bei den Galliern vorziiglich ge-
bliiht zu haben, von denen auch die mit gallischen Namen be~
nannten zottigen Lagerdecken herriihrten.

: Man sieht, dass die Alten den Unterschied in der Behandlung
der Baumwelle und der kurzen und feinen Kratz- oder Tuch-
wolle wohl kannten, dass ihnen auch die beiden verchiedenen
Vorbereitungsprozesse, das Kéimmen und das Kratzen der Wolle,
schon geliufig waren.. Erstere diente wie bei uns flir Posamen-
tirarbeiten -und zum Sticken, letztere fiir die Fabrikation feiner
Tuche und dergl. Ueberhaupt erhellt aus dieser und anderen
Bellen und der Menge von technischen Ausdriicken fiir: Zeuge,
die bei den alten Autoren vorkommen, dass die Wollenindustrie
damals wenigstens eben .so mannichfaltig in ihren. Erzeugnissen
war wie bei uns, dass aber hichst wahrscheinlich diese Mannich-
faltigkeit der Fabrikation weit weniger als jetzt aus der reinen
‘Willkiir der Fabrikanten hervorging, sondern sich auf ein voll-
stindiges Studium der Sonderheiten der sich darbietenden Stoffe,
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der besonderen Behandlungsweise, die sie erforderten und des
speziellen Zweckes, dem sie am besten entsprachen, basirt war.
Es geht auch aus diesem Kapitel des Plipius klar hervor, dass
die beriihmten gestickten babylonischen und die nicht minder
beriihmten vielfidig gewirkten alexandrinischen Stoffe, so gut
wie die phrygischen golddurchstickten sogenannten Attalischen
Teppiche und Gewiinder Wollenzeuge und keine Seide waren.

Eine der kostlichsten Eigenschaften der Wolle ist ferner ihre
Empfinglichkeit fiir firbende Stoffe und die tiefe Sittigung durch
Farben, deren sic fihig ist. Vermoge der velutirten und doch zu-
gleich natiirlich glinzenden Oberfliche der Wolle, die immer etwas
organisch Durchscheinendes behiilt, welches weder dem Flachs noch
der Baumwolle noch selbst der Seide eigen ist, erscheint selbst die
dunkelste Tinktur, womit sie gefiirbt ist, noch immer als Farbe,
nicht als unbestimmtes Schwarz — und nicht minder giinstig ist
sie fiir die Aufnahme heller und leuchtender Farben. Diese er-
scheinen niemals opak und gleichsam aufgesetzt, wie bei der Baum-
wolle, sondern transparent und identificirt mit dem Stoffe, der
durch sie ginzlich durchdrungen ist. Wir sollen diese herrlichen
Eigenschaften der Wolle in vollem. Maase ausbeuten, aber dabei
jenen Stil beobachten, den noch jetzt die Orientalen, die Inder,
Perser und Araber, selbst die Tiirken befolgen, obschon sich
darin sicher nur eine schwache Reminiscenz an die unendlich
iiberlegene Technik der Alten kund gibt. Ein positives Gesetz
des Stiles in Beziehung auf Coloration ‘der wollenen buntfarbigen
Stoffe, welches den Gegensatz gegen das Colorationsgesetz der
linnenen (und obschon minder entschieden auch gegen das der baum-
wollenen) Stoffe bildet, scheint aus der Vergleichung der bessten
orientalischen polychromen Wollenstoffe gefolgert werden zu diirfen,
nimlich dass dem warmen Charakter und dem vollen Faltenwurfe
der Wolle entsprechend auch das polychrome System, wel-
ches fiir ein beliebiges Muster -in diesem Stoff ge-
wihlt wird, in der Regel ein positives, warmes sein
‘miisse, dass es in gesidttigten vollen ynd gehaltenen
Farbenténen sich zu bewegen habe.. Selbst die auf den
Wandbildern dargestellten Zeuge der Aegypter lassen sich da-
durch leicht in Beziehung auf ihren Stoff unterscheiden und er-
kennen, dass die Wollenstoffe unfehlbar immer mit tieferen,
volleren und wirmeren Farben colorirt erscheinen, die Linnen-
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und Baumwollenstoffe dagegen. sich ‘durch helle Firbung und
kilteres Kolorit, in welchen -das Blau, das Griin und das Violett
vorwiegt, charakterisiren.

Das Weitere dariiber und Anderes uber die ornentahsche alte
und neue Polychromie in dem Folgenden. ,

Der Norden und Westen Europas produzn'te schon zur kla.ssl-
schen Zeit des Alterthums mancherlei textile Produkte aus Wolle,
die als Handelsartikel auf die Mirkte des Siidens kamen und
sehr geschitzt wurden. Die Kelten und Iberier lieferten die
glatten, bombassinartigen, gewiirfelten Plaids, das nérdliche Gal-
lien, Deutschland und Skandinavien producirten den Zottelsammt
und andere den Pelz nachahmende  oder gefilzte Wollenzeuge
(gausape, villosa ventralia, amphimalla), den Fries (Togae crebrae
papaveratae) und den Kamelott. Karl der Grosse beschenkte
jihrlich seine Leute mit Friesmiinteln, die fortw#hrend auch im
Auslande Werth behielten, - so dass sie an die orientalischen
Hife als kostbare Gaben verehrt wurden. :

Bei den Sachsen und Skandinaviern war das Wadmal das

grobe, hausgemachte Wollenzeug das gewihnlichste Tauschmxttel
und diente statt des Geldes. Man unterschied verschiedene Sor-
ten, gewohnliche und feinere, darunter auch gestreifte Stoffe. Sehr
stark und dick war der Loden, dem ihnlich, wovon Plinius sagt,
dass es dem Eisen und selbst dem Feuer Widerstand leiste. Er
diente geradezu als Riisfung und wenn einer im Ringkampfe in
das Feuer der Halle fiel, so schiitzte ihn der Lodenrock vor Brand-
wunden. Noch derber war der Flockenzeug oder der Filz. Die
Strickwolle wurde in diesen baltischen und Nordseelindern seit
frihesten Zeiten zum Stricken der meistens blauen grossen Striimpfe
oder Hasen (Hosen), der gemeinen Tracht fir Frauen und Minner,
beniitzt. (8. Altnordisches Leben von Dr. K. Weinhold. Berlin,
1856. )

Seit dem zehnten Jahrhunderte wurden die deutschen Wollen-
manufakturen beriihmt und lieferten die Modestoffe. Von Deutsch-
Iand aus zog sich die feinere Wollenweberei mehr nach Flandern
uwnd wurde durch den Schutz, den ihr Balduin III. zu Theil wer-
den liess, besonders gepflegt. - Er berief deutsche Weber und
Spinner in seine Staaten, welche die Bereitung der feinsten
Tuche und vorziiglich der fast eben so hoch wie die Purpurseide
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geschiitzten Scharlachtuche ! verstanden. Ueber Flandern und
Belgien verpflanzte sich dann die . feine Tuchfabrikation zuerst
nach England und Frankreich, zuletzt nach Florenz, dann nach
den iibrigen industriellen Stidten Italiens,” Mailand, Genua und
Neapel. Dicss geschah erst in den Zeiten, wie Florenz schon
zum Grossherzogthum geworden war, _]edoch bliihete daselbst die
Wollenweberei (arte della lana) bereits im Anfange des 14. Jahr-
hunderts. Nach Giov. Villani waren 200 Gewélbe fiir Wollenver-
kauf schon damals in Florenz, wurden 70 bis 80000 Stiicke Tuch
des Jahrs gefertigt, und lebten 30000 Personen. von dieser :In-
dustrie. In jenen friilhen Zeiten ging der Handel der meistens
groben Stoffe nach der Levante. Spiiter (im Jahre 1460) waren
die Gewdlbe bis auf die Zahl 275 gestiegen, seitdem verminderte
sich der Umfang dieser Industrie von Jahrhundert zu Jahrhurdert.

Wiihrend der biirgerlichen und darauffolgenden religiosen Un-
ruhen in Flandern und Brabant wanderten viele der geschicktesten
Wollenweber nach fremden Staaten hin aus, dic meisten nach
England, ein Theil ‘nach Deutschland.

Ihnen verdankt England den Flor seiner Wollenindustrie. In
der Mitte des 16. Jahrhunderts fliichteten iiber 100,000 Wollen-
weber aus Flandern meistens nach England. Uebrigens waren
die englischen. Firbereien, besonders die Waidfiirbereien, schon
bei den Alten beriihmt; eben so galten bei dem Skandinaviern
des 11., 12. und 13. Jahrhunderts die englischen und drischen
Fabrlkate fiir sehr ausgezeichnet.

Frankreichs Tuchmanufakturen brachte vorztlghch Oolbert
in Aufnahme. In der Schweiz bestanden gleichfalls sehr alte
Fabriken; die besonders zu Ziirich bliihten.

Die altberiihmten deutschen Wollenmanufakturen wetteifern
noch immer mit mehr oder weniger Vortheil mit, den englischen
und franzosischen. - Gewisse Fabrikate, z. B. das fiir Stickereien,
Posamentirarbeiten und Strickgewebe so nothwendige lange Kamm-
garn, wird nirgend so schin bereitet und gefsrbt wie in Nord-
deutschland, vorziiglich in Hamburg und Holstein. Die lang-
haarigen, angoraartigen Schaafe der Nordseekiiste und der Haide
liefern dazu den fast einzig geeigneten Rohstoff. Ueber die Teppich-

! Dieselben waren von allen Farben und die eigentliche Rittertracht.

Scharlach scheint im Mittelalter wie Purpur im Alterthum, jede satte feurige
und dchte Farbe zu bedeuten.
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wirkereien und Stickereien werden noch einige historische No-
tizen spiiter nachfolgen.

Irgend ein griindlicher Kenner der Rohwolle sollte sie nicht
bloss in ihren chemischen und mikroskopischen Eigenschaften,

§. 40.
Die Seide.!
Der Seidenstil ungriechisch.

Nach der Versicherung des Hrn. Stanislas Julien, der die In-
dustrie der Chinesen zum Gegenstande seiner gemeinniitzigen

! Es liegt nicht in- der Aufgabe dieses Buches, .eine geschlossene
und detaillirte Technologie. und Geschichte der Seidenmanufaktur zu geben,
wesshalb bei den folgenden Betrachtungen iiber die Seidenstoffe, wie “sie
sich in #sthetischer Beziehung aus den Eigenschaften des Rohmateriales ver-
schiedentlich entwickelten, eine gewisse Bekanntschaft mit ersteren voraus-
gesetst und der Leser aufgefordert wird, die bezliglichen,, bereits notirten
Bicher nachzusehen, unter denen fiir den  mehr kiinstlerischen Theil dieses
Studiums, das gleichfalls schon angefiibrte moch nicht vollstindig erschie-
nene Werk des Herrn F. Bock gewiss verdient hervorgehoben zu werden.
Man darf die Entwicklungsgeschichte der Seidenmanufaktur auf dem west-
lichen Theile der alten Welt in 5 Hauptperioden eintheileh, n&mlich die latei-
nische, die persisch-byzantinische, die sarazenisch-romantische, die gothische
und zuletzt die Renaissance-Periode.

Jene erstere, die lateinische niimlich, beriihrt die Grenzen des Heiden-
thums und mag bis in das 7. und 8. Jahrhundert hinab fiir einzelne Erschei-
nungen ausgedehnt werden. Die ‘Stoffe dieser Periode waren leicht, und
erinnerten weit mehr an indische Vorbilder, denn an den Stil, der seit Urzei-
ten in Westasien (Assyrien, Persien, Phrygien, Phonizien etc.) seinen 8itz hatte.

Semper. 19
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Forschungen ‘ gemacht hat, ist die Kunst die Seidenwiirmer zu
pflegen, die Kultur des Maulbeerbaumes und die Fabrikation der

Die zweite Stilperiode reicht bis zu den Zeiten der Hohenstaufen und
grinzt mit der ersten in ihren Anfingen unbestimmt ab.

Die Stoffe dieser Periode waren sehr schwer und dicht-gewebt und im
Anfange derselben meist ungemustert. Die persischen Thierdessins, zweifarbig
und spiter in Gold gewebt, verbunden mit quadratischen, polygonen, kreis-
formigen, gekreuzten, gestreiften und sonstigen geometrischen Mustern, . herr-
schen vor. Die iiblichen Farben sind Gelb, Roth, Purpur und -Grau in allen
Niiancen. Die Stickerei findet in dieser Periode, vorziiglich’' im 8. und 9.
Jabrhundert, cine grossartige Anwendung. Der Damast- und Brokatstil fingt
an, - sich aus dem babylonischen Schwulst, der sich um diese Periode herum
iiber Europa verbreitet hatte, zu entwickeln. Der Stil der liturgischen Gewander
folgt im Schnitte gleichfalls asiatischen Traditionen. Die Stiidte des Orients,
vorziiglich Persien, Alexandrien und spiiter Constantinopel sind die Haupt-
fabrikorte dieser Stoffe. Doch ist es sicher, dass bereits im 10. Jahrhundert
in Frankreich die Seidenweberei in Klistern und wenig spdter auch in den
Stddten getrieben wurde.

"Die dritte sarazenisch-romantische Periode wird mit der Einfiibrung der
Seidenwurmzucht in Sicilien und der Errichtung einer kinigl, privil. Sciden-
manufactur in Palermo (um 1152 herum) begonnen und big in die Zeiten des
Kaisers Karl 1V. (1347) fortgefiihrt. — Hihenpunkt der arabisch-maurischen
Stoffmanufaktur. Grisster Umfang der Secidenfabrikation in Persien , .Klein-
Asien, Aegypten und Nordafrika. Bliithe der Seidenindustrie auf "der spani-
schen Halbinsel unter demn Sultan Aben-Alhamar. Fabrikstiidte Almeria, Gra-
nada, Lissabon. ‘Leichtere Dessins, die Thiermuster nicht mehr vereinselt
und vorherrschend, sondern in Verbindung mit Laubwerk und rein dekorativ.
Arabeske, Sprachbinder, vielfarbige Stoffe, Goldstoffe, leichte und zarte Ge-
webe, hichste technische Vollkommenheit, Atlas und Samm;stoffe.‘

Die Manufakturen in Lucca, Florenz, Mailand, Genua,l Venedig etc. ent-
stehen als Rivalinnen Palermos und selbst. des Ostens. Nachahmung orien-
talischer Stoffe im Technischen und jin den Mustern.

Die vierte Periode ist die gothische, bis ungefiilir zur Mitte des 16. Jahr-
hunderts. Zwei verschiedene Richtungen in den figurirten Stoffen. Die eine
(Riickkehr zudem falschen Prinzipe des Musterns durch die Vervijelfiltigung histo-
risch-figiirlicher Gegenstiinde auf Stoffen und Vorhiingen mit Hiilfe des Webstubls;
Stofle mit eingewirkten Heiligenbildern, Engelgruppen auf Goldgrund, oft von
grosser Schinbeit aber im Stile verfehlt), macht sich besonders in Italien gel-
tend, derselben Richtung in anderem Sinne angehirig die architektonisch-ver-
zierten Stoffe des Nordens. Zweite Richtung; das rein dekorative Pflanzenge-
ranke, offenbar eine urspriinglich maurische oder sarazenische Flichendekors-
tion, wird typisch und wiederholt sich in unziihligen' Variationen ein volles
Jahrhundert hindurch bis zum Schlusse des Mittelalters, bekaunt unter dem
Namen der pommes d'amour. Ueberhaupt macht sich, besonders in den pro-
fanen Kleiderstoffen, der heraldische Unsinn und die Ggschmacklosigkeit des
spiiten Ritterthumes geltend. Dagegen gibt sich in den Tapetenstickereien

\
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Seidenstoffe bei den Chinesen his in das 26. Jahrhundert vor
unserer Zeitrechnung aus Urkunden nachweislich.

Von ihnen erst erlernten die Inder den Seidenbau, nachdem
sie wahrscheinlich lange Zeit hindurch die kastlichen serischen
Stoffe aus China durch den Handel bezogen hatten. Seidene
Kleider sind in dem Ramajina festliche Kleider, fiir Fiirsten-

(Arazsis) das Prinzip der Renaissance, der Einfluss der hiheren Kunst (der
Malerei) auf die Kleinkunst des _Web'erstlibles bereits zu erkennen.

Im Laufe dieser Periode behalten die Stoffe ,,vqn Jenseit des Meeres,“ so
wie die maurischen Spaniens neben den ‘europdischen Fabrikaten, noch ‘immer
ihren alten Rang, wenn schon in steter Abnahme begriffen. Das reingeome-
trische Muster, dhnlich den blumendurchwirkten Bandgeflechten auf den Ge-
tifeln der -Albambra, neben dem Damastmuster, bezeichnet diese spiteren
maurischen Fabrikate. ‘

Die italiepische Manufaktur findet zu Ende dieser Periode gefahrliche
Konkurrenten in den Fabrikstidten, die nach und nach im Westen unter dem
kunstfertigen Einflusse herangezogener italienischer Auswanderer emporbliiheny
Lyon, Tours, Vitré in Bretagne. Spiiter (16. Jahrh.) Montpellier, Orleauns, Paris.
— Friihe Etablissements zu Briigge, Gent, Mecheln, Ypern, schon im 18.
Jabrhundert gegriindet, besonders beriihmt durch die Satins und Sammtstoffe,
die dort bereitet wurden. '

Die fiinfte Periode bereitet sich mit dem Anfange des 15. Jahrhunderts vor.
Die Kleinkiinste, unter ihnen die textilen Kiinste,. folgen der herrschend wer-
denden Richtung und rzeigen in dem Prinzipe der Ornamentation ein freies Wie-
deranschliessen an die verlassenen Traditionen der indogermanisthen (griikoitali-
schen) Kunst, mit Verleugnung tausendjihriger barbarischer Einfliisse des Ostens.
Mehr noch bewahrt sich der neu erwachte Sinn fiir Harmonie und die bessere Rich-
tang des Geschmacks in dem Kleiderwesen und den Draperien durch die Unter-
ordnung dieser letzteren unter dasjenige, dem sie dienend sich anschliessen, dureh
minder schreiende Farben und Vermeiden des Bunten. Vorherrschen der eintini-
gen Stoffe, des Weissen, Braunen, Violetten, Schwarzen, iiberhaupt des Dunkel-
farbigen mit Goldverzierungen; wohlberechnetes Verhiiltniss des Musters zu dem
Bekleideten in Form und Farbe. Absichtliches Vermeiden des Bedeutungsvol-
len (S8ymbolischen) in den Mustern, das allerdings in der Zeit der Spit-
rennaissance, als der freie, kecke und phantasiereiche Geist des 15. und 16.
Jahrh, nachliess und ein kalter klassischer Schematismus dafiir an die Stelle
trat, eine gewisse Leerheit in den Formen dieser letzteren nach sich zieht.
Wabrer Damaststil auf den Bildern von Paul Veronese. Wahrer Stickereistil
asf denen des Raphael. Wahrer Sammtstil auf denen des Titian. Wohlver-
standener 8eidenstil selbst noch im Zeitalter Ludwigs XIV. Das Verkiimmern
der. l,itu:guchen Gewinder in dieser Periode ein unbewusster aber: gesunder
Protut gegen den Assyrismus derselben. Die grossartigen histoniirten Tapeten,
das "H¥chsterreichbare des Webstuhls, gehoren der Frithzeit dieser Periode
an und sind Produkte der erhabensten Kunstentwicklung. Warum also dieselben
gegen die friiheren Verschrobenheiten zuriickstellen?
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und Konigstochter, nicht die “alltigliche Tracht, woraus sich
schliessen lisst, dass sie seltene auslindische Stoffe waren. In
dem Periplus des Arrian werden sowohl seidene Zeuge als auch
gesponnene Seide als von Aussen eingefiihrte Handelsgegenstinde
genannt. Bei den Aegyptern war, wie es scheint, der Seidenbau
nicht eingefiihrt, auch ist nicht nachweisbar, dass sie die Seiden-
stoffe, die von Indien durch den Handel hitten eingefiihrt werden
konnen, fiir ihre festlichen und’ religitsen Kostiims beniitaten,
oder sie als Teppiche und Vorhinge yerwandten. Wire ent-
schieden, dass dasjenige, was in der Bibel mit Seide fibersetat
wird, wirklich diese Bedeutung hiitte, se miisste man annehmen,
dass dieser reiche Stoff schon in friiher Zeit bei den Aegypter,
so wie bei den Juden und Phénikiérn, in grossartigstem Massstabe
fiir dekorative und vestiarische Zwecke verwendet wurde. Aber
die_seidenen Seile, die gleichfalls seidenen Vorhinge der Stifts-
hutte, nach Luthers Uebersetzung, sind nach der Erkldrung
mehrerer Interpreten keine Seide. Ausserdem wird die ganze
Beschreibung ' der Stiftshiitte in dem Exodus fiir spit und einge-
schoben gehalten, so dass selbst fiir den Fall, dass hier Seide
gemeint wire, sich daraus gar nichts Sicheres ﬁll‘ die betreﬁ'ende
Frage schliessen liesse. :

Eben so ungewiss ist es, wann die Seidenstoffe in Westasien
bei den. Volkern des Euphratthales eingefiihrt seien und ob man
sich unter den reichgestickten babylonischen und assyrischen Ge-
wiindern und Teppichén Seidenstickereien denken miisse. Heeren
ist dieser Ansicht, weil bei den romischen Dichtern assyrische
Kleider stets seidene Kleider bezeichnen und Procop ausdriicklich
anfiihrt, dass aus dem Seidengespinnste die Gewinder verfertigt
wiirden, welche die Griechen vormals als Medische bezeichneten
und welche man jetzt seidene nenne.!' Diess ‘widerspricht' aber
anderen Stellen der Alten, worin ausdriicklich die babylonischen
Zeuge unter die Wollenstoﬁ'e gerechnet werden, wie z. B. der
bereits oben. angezogenen Stelle des Plinius. Es ist anzunehmen,
dass der Gebrauch der seidenen Stoffe bei den Assyriern ein
spiit eingefiihrter sei, und dass erst die Griechen und Romer aus
der Kaiserzeit die Seidenkleider babylonische oder assyrische Ge-
winder nannten, aus dem Grunde, weil der Seidenhandel damals
tiber Assyrien und Phénizien ging. :

4 Heeren's Ideen etc. 1. Th. 1. Abth. Seite 113. Forster de Bysso Anti-
quorum. 8, 16.
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Der erste Grieche, der der Seidenraupe erwiihnt, ist Aristoteles.
Seine Beschreibung der Seidenzucht bezieht sich-aber auf eine
besondere Seidenindustrie, die sich auf der Insel Kos etablirt
batte und wahrscheinlich darin bestand, dass schwere halbseidene
orientalische Gewebe wieder aufgetrennt und die seidenen Ketten
oder die seidenen Einschlige mit Hinweglassung der banmwolle-
nen Zuthat wieder neu zu sehr leichten und durchsichtigen Stoffen
verwebt wurden. So wenigstens versteht Plinius den an sich
dunklen Passus des Aristoteles. *

Die von Salmasius und Heeren bekimpfte Deutung, die Pli-
nius der Aristotelischen Notiz iiber das koische Fabrikat gibt, hat
fiir mich gresse Wahrscheinlichkeit, weil es ganz in dem Wesen
der Griechinnen liegen musste, den barbarischen Stoff mit seinen
ihm eigenthiimlichen Vorziigen von einer ganz anderen Seite auf-
ufassen, als dieses bei den die prunkende Fiille und die Ver-
hillung liebenden Orientalen geschah. Der bunte, gleissende

' Aristot. H. Nat. V. 19. Plinius XI. 22. .

In Beziehung auf diese durchsichtigen klassischen Secidenstoffe, vergl.
noch Plinius H. M. VI. 17:

wDie Chinesen sind, so viel man weiss, die Erfinder der Seidenmanufak-
otur . . . woher unseren Frauen die doppelte-Arbeit erwichst, die Fiden zu
sentwirren und neu zu verweben (redordiendi fila tursumque texendi). Mit 8b
-verwickelter Arbeit, von so entfernter Weltgegend, gewinnen unsere Damen
»das Vorrecht, 5ffentlich nackt erscheinen zu kinnen. (Tam multiplici opere,
~tam longinquo orbe petitur, ut in publico Matrona traluceat.)® Im Periplus
des Arrianus wird das. vjua oneixov 4. h. das seidene Garn erwihnt. Ich
lasse es dahin gestelk, ob Plinius in dem oben angefiihrten Satze sagen wolle,
dass die Chinesisghen schon gewebten Stoffe wieder entwirrt wurden, oder
ob er nur an gezwirnte Rohseide denke, die von China heriiberkam und im
Westen wieder abgezwirnt werden musste, um daraus die feinen durchsichti-
gen Btoffe zu bereiten. Am unwahrscheinlichsten ist die Annahme, dass die
Chinesen die rohen Cocons des Seidenwurmes als Handelsartikel exportirt
hitten, und dass Plinius diese Cocons fiir Produkte einer besonderen Industrie
der Chinesen gehalten habe. Den beiden letzteren Annahmen widerspricht
entschieden das rursumque texendi des Autors. — Schion Varro und Publius
8yrus hatten lange vor Plinius iiber die toga vitrea, den ventus textilis and
die nebula linea gescherzt. Vergl. Salmasius ad Scrpt. Hist. Aug. an ver-
schiedenen Orten, der alle auf die textilen Kiinste der Alten beziiglichen Stellen
gesammelt und sehr gelehrt kommentirt hat.

Auf die im Texte angedeutete Weise, die chinesischen Seidenstoffe umzu-
wirken, bezieht sich auch folgende Stelle des Lukan :

Candida Sidonio perlucent pectora filo
Quod Niletis acus percussum pectine Serfim
Solvit. (Pharsal, X, 141.)
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schwere und dichte Stoff, dessen steifer und eckiger Faltenwurf
gegen das hellenische Prinzip der Bekleldung sich auflehnte, war
ihnen unmittelbar nicht geniessbar, sie schufen aus ihm ein Neues,
beniitzten die Festigkeit des Seidenfadens, verbunden mit dessen
Glanze, um ein feines, metallschimmerndes Strameigewebe daraus
zu schaffen..

So machten es die Hellenen mit vielen anderen fremden Ueber-
kommnissen, — ja man mochte in diesem Beispiele ein inbegriff-
liches Bild der gesammten Kunst und Gesittung der Hellenen er-
kennen: — auch sie ist sekundidre Schopfung; nicht der Stoff,
wohl aber die Idee ist neu, die den alten Stoff belebt.

Erst langsam und nie ganz, bis zu der byzantinischen Zeit,
konnte sich das Alterthum an den Stil der Seidenindustrie ge-
wohnen und ihn ganz in sich aufnehmen. Der Grieche musste
Barbar, er musste erst Chinese werden, (welches zur Zeit des
Justinian und unter den ihm nachfolgenden Kaisern geschah) be-
vor der Seide auf europiischem Boden ihr Recht wurde, ehe der
Seidenwurm sich hier ganz einbiirgern konnte. Zur selben Zeit,
erst unter den Sassaniden, scheint der Seidenstil auch im Orient
nidmlich in den Lindern, die einst der Sitz der uralten, westasia-
tischen Civilisation. waren, in Persien, Mesopotamien und Klein-
asien tiefere Wurzel gefasst zu haben; diess erkennt man an
den bekannten baroken Reiterfiguren der Sassanidischen Herrscher
bei Persepolis, und sonst an Felsen in Persien, deren knittriges, flat-
terndes Kostiim offenbar aus Seidenstoffen besteht, wiihrend an den
altpersischen Figuren, die unfern von ihnen in den Felsen gehauen
sind, sich der Faltenwurf der wollenen Stoffe unzweifelhaft kundgibt.

Die Gewandung jener merkwiirdigen Konigsfiguren beweist,
dass der Stoff, den der Bildhauer mit charakteristischer Sorgfalt
in seinen Eigenthiimlichkeiten nachzuhilden bemiiht war, ein
diinner Taffent oder Atlas oder etwas Aehnliches gewesen sein
musste. Das Seidenzeug, welches hier zweifelsohne dargestellt
ist, erinnert an die leichten indischen Stoffe, wie sie noch jetzt in
diesem Lande im Gegensatze zu den chinesischen, Japaneslscben
und anderen orientalischen schweren Seidengeweben vorzugsweise
producirt werden, und ward sehr wa.hrschemhcherwelse auch von
Indien aus bezogen.

Gleichfalls durch die Leichtigkeit des Stoffes cine gewisse all-
gemeine Stilverwandtschaft mit Indiens zarten Fabrikaten verra-
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thend, aber darin ganz von jenen -atlasglinzenden Seidenproduk-
ten verschieden, dass der eigentliche Seidenstil noch gar nicht
deutlich an ihnen hervorttritt, sind einige wenige sehr merkwiir-
dige Ueberreste von Zeugen, bei denen Seide verwandt wurde,
m Habitus der darauf dargestellten
en Gegenstinde nach zu schliessen,
irbeit sind und aus den friiheren
hums stammen. Weniges davon ist
sich die christliche Archiologie mit
3 Studium einer anderen Kunstrich-
st, deren letzte Reminiscenz sich
gewiss noch manches kostbare Stiick
sliquiarien der Kirchen' erhalten hat.
8 Gewebe, den sogenannten Schleier
artres, hat Villemin in seinem be-
:, andere idhnliche erinnere ich mich
n gesehen zu haben
rd urkundlich von Karl dem Grussen
verehrt, muss also schon damals
s sehr ehrwiirdigen Alters gehabt
m Stoff aus Linnen oder Baumwolle
icheinlich der Farbe des Rohstoffs),
6 Fuss Linge und ungefihr 18 Zoll
findet sich ein breiter Bort, der aus
rewebten schmaleren und breiteren
sen violett, schwarzblau uad griin
ist der Stoff violett befranst. Der
remuscht, durch eingewebte Muschen
Rosetten darstellend, desgleichen in
eifen. Auf diesen aber sind bunt
: angebracht; der breiteste Streifen
1 und palmettenartigen Pflanzenver
owechseln. Der Stil dieser gesuckren
» eingewebt sind, orientalisirt, aber
die antike Kunst, namentlich eilt

Griechen d?iﬂdtuy bei den Ruweru viav oael
Muschen oder Flittern (xéyyeot clavi), die
lla gerat vestes tenues quas femina Coa
Pibull 1L 3. 54.) Siche auch Democritus apud

awsvuavam. i G,
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dieses von den vielfarbigen fast geometrisclien Motiven der schma-
leren Streifen, die so ganz im Stickereistile gehalten sind, und
deren ganz #hnliche sich auf den Einfassungen der Wandfelder
zu Pompeji finden. Ich beanstande nicht diesen Stoff, in welchem
die Seide nur zu der dekorativen Bereicherung beniitzt ward, fir
antik zu halten, etwa fiir einen Nachklang der berithmten koischen
Industrie. :

Unter den Ueberresten wirklicher Seidenzeuge scheint mir das
merkwiirdige Stiick, welches in Chur in der Schweiz aufbewahrt
wird und wovon ein Theil, glaube ich, an den Erzbischof von Kéln
verschenkt worden, wegen seines Alterthums und in stilhistori-
scher Beziehung in hohem Grade interessant zu sein. Dasselbe
ist von Fr. Bock in seiner Geschichte der liturgischen Gewinder
des Mittelalters (Tafel 1I.) in Farbendruck, jedoch nicht genau
im richtigen Colorite, verdffentlicht worden. Wir erkennen in
diesem Ueberreste ein unzweifelhaftes Werk antiker Kunstweberei
und zwar keineswegs eines aus tiefster Verfallszeit, sondern in dem
so charakteristisch ausgepriigten Dekorationsstile der mitti€ren
Kaiserzeit. Die Feldervertheilung und das Prinzip der Polychromie,
das auf diesem Zeuge bervertritt, so wie die eigentbiimliche will-
kiirliche aber geschmackvolle Art, wie die vegetabilischen orna-
mentalen Motive zu der Ausfiillung der Felder beniitzt wurden,
die oftere Wiederholung des Kreissegmentes als Feldbegrenzung,
der Geist der Composition im Allgemeinen, alles dieses sind aus
den Wand- und Deckenmalereien der Kaiserbédder und Pompeji’s
wohlbekannte Erscheinungen, die sich in.Bandstreifen wiederho-
lenden Thierkémpfe, verglichen' mit den Miniaturen der &ltesten
Manuscripte und anderer dem 6., 7. und 8. Jahrhunderte ange-
horiger Spiitlinge antiker Kunst, wahre Meisterstiicke richtiger
Zeichnung und lebendiger Gruppirung , vorziiglich wenn man die
schwierigere Darstellung durch den Webstuhl in Betracht zieht,
aus dem sie hervorgingen. Aus den angedeutéten stilistischen
Griinden. stimme ich denjenigen bei, die dieser Reliquie der an-
tiken textilen Kunst ein sehr hohes Alterthum beimessen und
finde ich durch sie meine Behauptung bestitigt, dass das eigentlich
Charakteristische der Seide (der Atlasglanz, der Sammtflaum u. dgl.)
dem antiken Geschmacke nicht zusagte, und erst mit dem Auf-
horen des letzten Regens antiker Anschauung zu voller stilistischer
Anerkennung gelangen konnte.
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Obschon dieser Stoff-sowohl. in der-Kette wie im Einschlage
aus Seide besteht, triéigt er denmoch in auffallender Weise den
Charakter des Caschmirgewebes, man sieht deutlich, dass die

Semper. 20
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den Schneider wegen der Richtung, die er diesen zu geben hatte,
so dass sie nicht auf dem Kopfc stehend oder der Quere erschei-
nen, sehr in Verlegenheit setzen mussten, za der Verzierung von
Kleiderstoffen verwandt wurden. So beklagt sich Asterius der
Bischof von Amasea_iiber die Thorheit seiner Zeit, die auf die
eitlen und unniitzen Ausartungen der Webekunst, welche durch
Fadengeflecht die Malerei nachahmen wolle, viel zu grossen Werth
setze; man halte so gekleidete Leute fiir angemalte Schauwiinde,
und die kleinen Kinder zeigten mit den Fingern auf die Dar-
stellungen auf den Kleidern. Da giibe es Lowen, Panther, Biren,
da wiiren Felsen, Wilder und Jiiger; die Pietisten trtigen Christum
und die Apostel und alle seine Wunder anf dem. Riicken. Hier
sehe man die Hochzeit von Galliliia und Weinkriige, dort trage der
Gichtbriichige seine Matratze, anderswo erscheine die Biissende zu
den Fiissen des Heilandes oder der wieder aufgeweckte Lazarus! -
Nach diesem wiirde unser Stoff ganz gut der damaligen Kleider-
mode entsprechen. — Nachdem nun der Geschmack bereits so
friih diese Richtung genommen hatte, fanden die orientalischen
fiir den Markt produzirten seidcnen Dutzendwaaren, als roba della
fiera nothgedrungen bestimmungs- und inhaltslos, einen gar will-
kommenen Absatz. Die eingewirkten chimiirischen Bestien, mit
denen diese Stoffe iiberstreut sind, michts wie verkiimmerte und
stereotypirte Nachkommen jeper phantastischen assyrischen Fabel-
thiere (dic ibrigens simmtlich Erzeugnisse der' Stickerei waren,
auf welchen Umstand ich noch spiter zuriickkomme), bildeten
nun sogar den Schmuck und die Zierde der- liturgischen Priester-
ornate, so ‘wie der Klrchenparamente, der Vorhinge, Hlmmel-
decken und Fussteppiche. -

§. 41. ‘ ‘
Neu- Babilonischer Seidenstil.

Auf" diese noch in'Messgew#ndern, Krinungsornaten und son-
stigen Feierkleidern ziemlich zahlreich ecrhaltenen Stoffe des
Orients; die auch spifer in Griechenland, Sicilien und Italien
nachgemacht wurden, und zu denen die beissende Satire . des
frommen Bischofs Asterius. so gut passt (wie wiirde er erst sich
gedussert haben, wenn sie schon zu seiner Zeit ihren Eingang in
das Heiligthum der Kirche gefunden hiitten), richtet sich heutzu-
tage vorzugsweise das Interesse der christlichen Antiquare, Ikono-
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graphen und Symboliker, die dergleichen: gewirkte Ungeziefer und
Kleiderbestien der Gegenwart wieder schmackhaft zu machen be-
miiht sind, wobei es dann natiirlich nothwendig wird, den Sala-

t bei-
© dem
Raoul
Royal
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mandern, Greifen, Einhtrnern, Hasen, Fiichsen, Affen, Elephan-
ten, Leoparden, Hirschen, Ochsen, Lowen, Adlern, G&nsen und
sonstigem Wnldpret womit jene Stoffe ﬁbersait sind, eine symbo-
: lisch-geistliche Bedeutung unterzu-
legen, ohne welche die Ungereimt-
* heit ihres haufigen Vorkommens
. auf geweihten Kirchenimplementen
und liturgischen Gew#ndern doch
zu augenfillig wire, als dass eine
Wiedererneuerung - dieser Mode un-
serem Geschmacke zugemuthet
werden kénnte. Allerdings glaubte
man Vielleicht zu jener Zeit- wie
diese Stoffe Mode waren, theils an
die. heilige, theils an die kabbali-
stische Symbolik jener textilen
‘Bilder, ‘woher es kam, dass sie
einen so wichtigen Einfluss auf die
gesammte Kunstrichtung jener Zei-
ten, vorziiglich aber auf die Bau-
kunst hatten, aber es wird fiir uns schwer sem uns wieder in
diesen Glauben hineinzustudiren.

Bis gegen das Ende des 9. Jahrhunderts hinab scheinen diese
neubabylonischen-Stoffe in der Kirche keinen besonderen Ein-
gang gefunden zu haben, da die #lteren Berichte von Schénkungen
in Kirchen und Klostern mehrstens der mit biblischen Historien
und heiligen Gegenstinden durch Stickerei verzierten Seiden-
stoffe erwdhnen. — Auch diese folgten erst auf noch friiher -iib-
liche, aus einfachen ungemusterten Seidenstoffen oder auch aus
Leinwand und Baumwolle bestehende Draperieen. Dies erhellt
aus den Berichten des Anastasius Biblioth. iiber die Schenkungen
der #lteren Pibste. So schenkt Sergius (687) tetravelia octo,
quatuor ex albis, quatuor ex coccino; Gregorius IIL. (731) Altar-
kleider und Vorhinge von weisser Seide mit Purpur verziert
(ornata blatto, das heisst hier wahrscheinlich mit Purpurriindern um-
sdumt) St. Zacharias (742) Vorhiéinge zwischen den Stulen des Cibo-
rium ex palliis Sericis. Kurz es ist bei diesen #lteren Schenkungs-
nachrichten nie die Rede von Stickerei und Muster. Dasselbe
scheint auch fiir die iibrigen Seidenstoffe, die fiir liturgische Ge-
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wiinder bestimmt: waren, zu gelten, auch sie waren wahrscheinlich
ganz glatt gegrundet oder mit einfachen Gold- oder Damastmustern
versehen und ihren wahren Schmuck erhielten sie erst durch
Stickerei.

So liess Stephan IV. fiir die Kirche von St. Peter ein wunder-
schones Messkleid aus Gold und Gemmen mit der Geschichte
des hl. Petrus, ‘wie er durch den Engel aus dem Kerker befreit
wird, ausfibren; derselbe Pabst (der 768 gewihlt wurde) stiftete
auch fiir die grossen silbernen Thore dieses Tempels Vorhiinge,
die 80 hoch waren wie die Mauer und aus gekreuztén oder qua-
drirten Zeugen bestanden (de palliis stauracinis seu quadrapolis).
Auch schenkte er 65 grosse syrische und goldgegrundete Vor-
binge fiir die Arkaden der Basilika, (die die Seitenschiffe von
dem Mittelschiffe trennten). Auf dem Pluviale des Pabstes St.
Coelestinus waren die Bilder der Heiligen Peter und Paul. in
Seide und Gold mit der Nadel gestickt, ,6in Werk cyprischer
oder englischer Kunstfertigkeit.”

Alle hier angefiihrten Stoffe sind entweder einfach, oder mit
linearischen Mustern gewebt, oder gestickt, nirgend ist noch die
Rede von wunderbaren eingewebten Thierbildern. Das Bestiarium
des Orientes wird nun erst eingefiihrt und in den Berichten wim-
melt es von nun an von seltsamen und barbarischen technischen
Benennungen, die zum Theil von den Thieren und sonstigen ein-
gewirkten Verzierungen der durch sie bezeichneten Stoffe abge-
leitet werden miissen.

Es ist hier nicht iiberfliissiz, nochmals zu betonen, dass die von
Anastasius und andern so hiiufig erwiihnten geschichtlichen Darstel-
lungen auf kirchlichen Stoffen wohl sicher nicht gewebt, sondern
gestickt waren, denn sie wurden, wie aus den beschriebenen
Gegenstiinden hervorgeht, weder in dem muselminnischen Oriente
noch zu Konstantinopel verfertigt, sondern zum Theil im #usser-
sten Westen Europas und gewiss auch des oftern in Italien und
unter den Augen der Pibste die sie machen liessen, zu Rom
selbst. Nun hatte man damals in Italien und in England, wie
wenigstens allgemein angenommen wird, noch keine Seidenfabriken
vielweniger Teppichwirkereien in der Weise der Arrasmanufak-
turen, die erst gegen das Ende des Mittelalters aufkamen, deren
Stoff die Wolle ist und die selbst eigentlich nur grossartige Stick-
anstalten sind, deren Technik ein Mittelding zwischen Weben
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und Sticken bildet. Zugleich geht hieraus hervor, in wie be-
schrinktem Sinne die Annahme, wonach vor dér Einfiihrung
der Seidenkultur in Sicilien durch die norménnischen Fiirsten
nur in Gricchenland, nicht in Italien, Seidenmanufakturen bestan-
den haben sollen, ihre Richtigkeit habe, da grossartige Kunst-
werke in Seide schon viel friiher im Westen, zwar nicht gewebt,
aber doch gestickt worden sind. — Es ist nicht einmal erwiesen,
dass die zu dieser Industrie erforderlichen glatten Stoffe, falls sie
aus Seide bestehen sollten, alle aus dem Auslande bezogen wer-
den mussten. Es konnte damals die von Auswirts eingefiihrte
gefirbte oder rohe Seide im Inlande zu einfachen Geweben ver-
arbeitet werden, gerade wie diess bereits zur spiteren Kaiserzeit
geschah, was die oben angefiihrten, nicht byzantinischen, sondern
spit-romischen historiirten Seidenstoffe darzulegen scheinen, und
wie, trotz der Entwicklung der Seidenmanufaktur in so kolossa-
len Verhiltnissen, es in den westlichen Lindern noch heutigen
Tages geschieht. Das grosse Verdienst der norminnischen Konige
bestand allein in der Verbreitung des Maulbeerbaumes und der
Seidenwurmzucht in den von ihnen beherrschten Lindern und
der grossartigen Protektion und Erweiterung, die si¢ der bereits
viel friilher von den Sarazenen in Sicilien begriindeten Seiden-
manufaktur zu Theil werden liessen. Sie machten daraus eine
monopolisirte Fabrikanlage, wahrscheinlich mit gleichzeitiger Un-
terdriickung aller Privat-Industrie, in welcher- Sarazenen neben
einigen griechischen Arbeitern und Arbeiterinnen die Werkfiihrer
und geschicktesten Producenten waren.

Hugo Falcandus, der gleichzeitige Geschichtschreiber Siciliens
(Ende des 12. Jahrhunderts), stattet iiber diese konigl. Manufaktur
zu Palermo einen ausfiihrlichen und interessanten . Bericht ab,
woraus hervorgeht, dass das ,Hotel de Tiraz® aus vier Haupt-
ateliers bestand, nimlich 1) dem Atelier fiir einfache Gewebe, wie
Tafft, Levantin, Gros de Naples u. dergl., die amita, dimita und
trimita genannt werden; 2) dem Atelier fiir Sammt (examita) und
Atlas (diarhodon); 3) dem Atelier fiir gebliimte Zeuge, (was wir
Damast nennen) und gemusterte (mit Kreisen und sonstigen Mo-
tiven iibersite) Stoffe (exanthemata et circulorum varietatibus in-
signita); 4) dem Atelier fiir Goldstoffe, Buntgewebe und Stickereien.
Dieses letztere war natiirlich dasjenige, aus welchem die eigent-
lichen Kunstzeuge, mit Edelstéinen und Perlen bestickt, fertig
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hervorgingen. Man sieht also, dass eigentlich keine historiirten
Gewebe gemacht wurden und dass dieses hohere Gebiet der Sei-
denmanufaktur der Kunst der Nadel iiberlassen blieb.
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dagegen fast immer mit Goldfiden gewirkt, so dass entweder der
Grund oder das Muster golden erscheint. Die vorherrschenden
Farben sind purpurroth, purpurviolet, griin und gelb, welches
letztere oft durch Gold érsetzt wird.

Diese Stoffe nun verhalten sich zu den uralten , schweren,
bildervollen, asiatischen Geweben und Stickereien aus Wolle
wie jene vorher bezeichneten spitromischen Seidenzeuge sich
zu den leichteren und weniger geschmiickten Stoffen des klas-
sischen Alterthumes verhalten: in beiden ist die Seide noch
nicht stilistisch verwerthet, man erkannte in ihr nur erst
einen Stoff, der einige Eigenschaften der friilher gewohnten
Stoffe in erhdhtem Grade besitzt, ohne schon darauf gekommen
zu sein, die ihm besonders eigenthiimlichen Qualititen, viel-
leicht gegen Aufopferungen solcher Vortheile, die die Wolle,
das Linnen oder die Baumwolle gewihrten, -als Grundlage
eines neuen Stils zu betrachten und darauf ein neues Princip
der Seiden- Kunstweberei zu begriinden. Dass aus der friihe-
ren sassanidischen Periode Anzeichen eéiner anderen und richti-
geren Auffassung der Eigenthiimlichkeiten des Seidenstoffes in
den Kostiimen der Bildwerke aus jener Zeit hervortreten beweist
nur, dass damals die fertigen Seidenstoffe noch direkt aus China
oder wahrscheinlicher aus Ostindien bezogen wurden und als
fremder Modestoff das Kleidungswesen jener Zeit fiir eine Zeitlang
modificirten, jedoch nach einer Richtung hin, die derjenigen unge-
fihr entgegengesetzt war, die sich um das 7. und 8. Jahrhundert
herum in denselben Lindern entwickelte, nachdem die Seiden-
fabrikation Zeit gehabt hatte, sich dort heimisch zu machen.

§. 42.
 @oldbrokate.

Der erste wichtigste Fortschritt auf dieser Bahn der Entwicklung
des Seidenstils, (der, ich wiederhole, fir die gesammte Kunst des
Mittelalters von eben so grossem und allgemeinem Einflusse war,
wie die textile Kunst nach dem Principe’ der Alten es fiir die Ent:
wicklung der antiken Kunst gewesen ist) zeigt sich nun in dem
vorherrschend werdenden Systeme der Assimilation, indem man
den Glanz der Seide zur Basis des noch glinzenderen Goldfadens
machte und entweder das Muster aus Gold auf seidenem Grunde



Textile Kunst. Stoffe. Seide. 161

bervorhob oder umgekehrt das seidene Muster mit Gold griindete.
Es konnte ein solches System das farbig Glinzende durch noch
Glinzenderes herabzustimmen und zu harmonisiren seine pracht-

! Man weiss, dass schondie Alten den Goldstoff kannten, ihn liebten, ihn selbst
mitunter bis zur Uebertreibung v?ryyandten. Die iltesten Nachrichten von Gold-
stoffen sind in den alttestamentlichen Liedern und im Homer enthalten. Der
iltere Plinins erzdhlt einem friiheren Schriftsteller, Verrius, nach dass sclion
Tarquinius Priscus seihen Triumph ggfeierf habe apgethan mit einer goldenen
Tunika, und als Augenzeuge berichtet er von der Gemahlin des Claudius
Agrippa, dass sie einem Kampfspiele in der Naumachie beigewohnt habe be-
kleidet mit einem Mantel (paludamentum) von -gesponnenem und gewebtem
Golde ohne andere Zuthat. (Plin. XXXIH. 3.) Josephus erzihlt Aehnliches von
dem Judenkinige Agripps, der, als er dem Kaiser zu Ehren glinzende Schau-
spiele und Feste veranstaltete, der Versammlung in einem feierlich herab-
fliessenden Gewande gich gezeigt habe, das, ganz aus 8ilberfiden gewebt,
in der aufgehenden Spnne von wunderbarer Wirkung, gewesen sei. — In ver-
schiedenen Museen werden noch Ueberreste von Gespinnsten aus feinen ge-
togenen Goldfiden gezeigt, die aus der klasslschen Zeit des alten Roms her-
stammen. Meistens bildeten sie Friese (vias) von feinen wollenen und
leinenen Stoffen, yie sie hiufig von den alten, Schriftstellern erwiihnt werden.

Vergleicht man aber diesen Luxus der Romer. denen die Griechen der Dia-
dochengeit hierin vorangidgen, mit den prunkenden Goldbrokaten der Asiaten
wie sie uns schon aus gleichzeitigen Nachrichten belgannt sind, 8o tritt, unge-
achtet aller Uebertreibungen der spiteren Kaiserzeiten, der Gegensatz der bei-
den Pnnﬁpe des Kleidens immer noch deutlich hervor. Der herabfliessende
Paltenrwurf des Goldmantels, den keine emgewu‘kten Blumenverzierungen stiren,
ordnet sich der Gestalt in eben der Weise unter wie die emfache wollene Toga,
ist nur geschaffen um die Gestalt glinzender hervorzuheben, — der Goldbrokat
dagegen, selbst der dirmere, zieht.durch séin Blumenwerk den Blick auf ein-
zelne Pankte der Erscheinung und zerreisst den Totaleffekt der Gewandfigur.

Semper. 21
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Produkt nach einem anderen Hauptfabrikorte der arientalischen
Stoffe Damast.!

Der Urspmng des Goldbrokates ist.um go interessanter als
er mit einer uralten Verfilschungsmethode des Seidenstoffs im
innigsten Zusammenhange steht. Je reichlicher némlich jene alten
Goldstoffe mit Gold durchwirkt sind desto geringer wird der
innere, d. h. der materielle Werth des Stoffs, denn die vermeint-
lichen Goldfiden sind bei genauer.Priifung nichts weiter als mit
sebr diinnen Goldpapierstreifén iibersponnene Baumwollenfiden.
Die Erfindung ist ohpe Zweifel in China gemacht worden. Ich
habe sechr antike japanische Goldbrokate, die in dem Garde meuble
des Kinigs von Sachsen aufbewahrt werden, in dieser Beziehung
genau gepriift und gefunden dass sie siémmtlich mit solchen
goldpapieriibersponnenen Baumwollenfiden gewirkt wurden. .

Wabhrscheinlich blieb diese Frﬁndung Geheimniss der Chinesen
und Japanesen und wurden die Goldfiiden fertig aus China iiber
Indien oder zu Lande bezogen. Man hat sich viele Miihe ge-
geben das Geheimniss dieser Manufaktur herauszufinden, jedoch
bis jetzt ohne Erfolg. Mein Eindruck war immer dass der papier-
#ihnliche vergoldete Stoff eine Art von Kautschuk sei der zuerst
einen Streifen von ziemlicher Dicke blldet, dessen obere Seite
man vergoldet und ihn dann zu #usserster Diinne verldngert und
extenuirt, wobei das Gold bei angemessener urspriinglicher Dicke
vermige seiner gleichfalls sehr grossen Dehnbarkeit dem Extenua-
tionsprocesse nachfolgt. Das Ueberspinnen der Fiden mit den
solcherweise gewonnenen feinen Goldflichen wiirde hernach keine
Schwierigkeit ‘mehr bieten. Es. gehen alljihrlich Tausende von
Louisd'ors durch den Tiegel mit Versuchen flir unsere jetaige
sehr schwerfillige und kostspielige Methode des Umspinnens sei-
dener Fiden mit vergoldetem Silberdraht ein den chinesischen
Goldpaplergespmnsten shnliches Aequivalent zu finden, — viel-
leicht fiithrt der wunderbare Stoff von demich rede in irgend

"t Doch ist dieses nieht der alte Name fiir den angefiihrten Stoff, welchen
letztern es schwer hiilt in der Verwirrung der Benennungen fiir Zauge deren
die Schriftsteller des Mittelalters sich bedienen herauszufinden.. Vielleicht ist
der korrumpirte Ausdruck in der oben angefiihrten Stelle des Hugo Fglcan-
dus exarentasmata, wofiir wohl richtiger- exanthemata zy setzen ist, auf den
gebliimten Damast zu bezichen. 'Nach Bulengerus. in seinem Werke de re

Vestiaria soll das Adjg:ctiv'fundatus (vela de fundato) dem frapzisischen
étoffe & fond d'or entsprechen. Vergl. Ducange ad voc. fundatus. '
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emer Anwenaung zu der Losung dieser Aufgabe, die ‘den Erfin-
.er reichlich lohnen muss. Es handelt sich dabei nimlich keines-
wegs alleinig darum ein billigeres Goldgespinnst aufzufinden, die
\ufgabe liegt vielmehr darin ein Mittel zu entdecken wodurch
die zu grosse brettartige Steifheit unserer modernen -Goldbrokate
vermeden und zugleich jener milde Goldglanz erreickt werde
den die alten ynd- selbst die neuen orientalischen Goldstoffe vor

., die einen gemeinen und messingenen Flitterglanz

Methode den Goldfaden zu prapariren aaurt
erst aus des 16. Jahrhunderts. Doch theilt Muratori
(Vol. II. p. 374) ein altes, angeblich aus dem 9; Jabrhundert

iilber Bereitung von Goldfiden mit: de fila

und Damaststil kam erst in der dritten Periode
der Geschichte der Seidenweberei durch die Mauren und Sara
zenen Spaniens und Siciliens zur eigentlichen Entwicklung, ja er
wurde damals " massen dds Grundprincip der arabischen
und wirkte als solches gewaltlg ein auf die
ammte Kunst des Orients sowie des Westens.
er eizentlich keine wesentlichen Veriinderungen
ertanren, es sei denn wihrend der schinen
ens - der antiken Kunstempfindung, in
bigkeit des orientalischen  Bekleidungsstils
 und kultivirteren Platz machen musste. rs
. mit Beibehaltung desselben Prmznps der’ Pflan-
meistens dunklé Farbentsne, dunkelroth,
dunkelblau, braun, schwarz, mit Gold. Nach
, die Fliéche wohl reich zu halten aber nicht
rechen, liébte man gleichzeitig die Verbindung
gen Seide mit Gold. Auch weiss und Gold .
n. Erst spidter unter Ludwig XIV. und
Brokat “wieder ‘it bunten Blumen durchwirkt
“sich eine - die Fliichendekoration erschwerende
sung der Arabeske, verbunden mit Leisten
Verstossen gegen-den Stil.
umhin_hier - schliesslich’ folgende, Stelle aus
Rapporte anzufiihren, da sie den jetzizen
Reschmack der Brokatweberei sehr richtie charakterisirt:
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,,Graziéser und eleganter Faltenwurf ist ein wichtiges Erfor-
pderniss fiir alle Zeuge die bestimmt sind getragen zu werden
yund die ganze Fiille der Schonheiten eines Stoffs tritt erst durch
,das Spiel des bei jeder kleinsten Bewégung wechselnden Lichtes
yund Reflexes auf seiner Oberfliche hervor; daher darf keine
,Dekorationsweise angewandt werden die diese Eigenschaft des
mleuges zerstort, ganz abgeschen davon dass es ganz gegen die
yLweckmiissigkeit ist wenn man ein Gewand so mit Verzierung
yliberladt und mit Stickerei steift, dass die bequeme Bewegung
»und Thitigkeit des damit Bekleideten .dadurch verhindert wird.
»Der volle Lustre der Seide ist ganz besonders abhiingig von
»dem Faltenwurf und jedes Seidenfabrikat muss daratf berechnet
»sein. Wenn Gold- und Silberfiden eingewebt werden so muss
pein grosser Grad von Steifheit des Stoffes davon die -Folge sein
»und daher muss der Zeichner des Musters so viel Geschmack und
»Uebung haben als dazu gehért um zu wissen wie er mit dem
»mindest moglichen Aufwande von Gold- oder Silber-den grossten
»Effekt -hervorbringe. . Diese verstindige Ockonomie zeigt sich be-
»sonders an den indischen Geweben, wihrend der entgegenge-
smsetzte Fehler an manchen kostbaren Priestergewiindern offenbar
»ward, die so -mit Gold ' gesteift und mit erhabenen Stickereien
mbedeckt waren dass der Triger in ihnen stecken musste wie
»in einer Panoplie.  Sie waren insgesammt nicht nur’durch
nUebertreibung vulgarisirt sondern auch vollkommen ungeschickt
»fir den Gebrauch und fiir die beste Entfaltung eben der orna-
,mentalen Pracht die man an ihnen so -sehr verschwendet hat.“

An einer andern Stelle sagt Redgrave: :

,Die natiirliche Behandlung der Blumen als Verzierung tex-
mtiler Stoffe zeigt sich nirgend (auf der Ausstellung) so sehr in
pibrér ganzen Geschmacklosigkeit wie an den reichen Altardecken
,,in Goldbrokat, die von den Franzosen, Oesterreichern und Russen
,ausgestellt waren. Die kolorirten und schattirten Blumen geben
ndiesen Geweben bei allem ihrem Reichthum einen Anstrich von
,yAlltiglichkeit und Gemeinheit; wihrend kolorirte. regelmiissig
yyvertheilte Muster, Abwechselung der Textar und.dadurch hervor-
»gebrachte Mannigfaltigkeit der Oberfliiche oder Silberfiden ver-
»webt mit Goldfiden (wie bei einigen asiatisch-russischen Fabri-
»katen gesehen \wurde)‘ eine reiche und wahre Wirkung machen.“

Indem wir diesem Urtheile fiir die besprochenen Stoffe voll-
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kommen beipflichten kdnnen wir dennoch nicht umhin zu denken
dass  Redgrave .in seinem Eifer fiir die konventionelle durchaus

Brokat doch immer ein Stoff der auch mit Wolle fast eben so
prichtig gewoben werden kann, -wenn auch der Wechsel des
Matten mit dem Gldnzenden hier eine etwas andere Wirkung als
bei dem Seidengewebe herbeifilhrt. — Dagegen ist das Fabrikat
von dem jetzt die Rede sein wird so sehr das Erbgebiet der
Seide, dass nur der Gold- und Silberdrabht, in &hnlicher Weise
verwoben, ihm Entsprechendes hervorbnngen kann Ich meine
den Atlas oder Satin. ,

‘Der Atlas ist ein opus plumanum continuum, eine Art von
Grundstickerei gu deren Herstellung man sich des Webstuhles be-
dient. Der genannte Stoff hat gewissermassen gar keine Textur,
sondern besteht aus unausgesetzt nebeneinander gelegten und in
einandergreifenden Plattstichen, so dass der Faden der Seide még-
lichst lange ungebogen und ungeknickt bleibt und seinen Glanz
mit dem Glanze der parallel gelegten benachbarten Fiden zu
glattester Oberfliche und zu sehr brillanter Wirkung von Licht
und Schatten vereinigt. Die wundervollen Eigenschaften dieses
Stoffs wurden friihzeitig erkannt und derselbe theils uni des
dfteren aber in Verbindung mit matten Parthieen, als glinzender
Gegensatz und Grund fiir letztere, angewandt.

Da mir leider einige der wichtigsten Biicher- iiber die Ge-
schichte der Seidenfabrikation hier nicht zuginghch sind so weiss
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ich nicht ob iiber den Ursprung und die erste Einfihrung dieses
schénen Gewebes in Europa irgend etwas Gewisses bekannt sei.
Meine eigenen Bemithungen in dieser Beziehung mir eine feste
Ansicht zu schaffen waren erfolglos. Mir hat dieses Produkt in-
dessen vor allen anderen Seidenstoffen etwas Hcht Chinesisches
oder Indisches, je nach der Spezialitit seiner Behandlung.

Die Plattstickerei, das opus plumarium, ist in jenen L#nderh

bis zu einer besonderen Kunst vervollkommnet die das Mittel
hilt zwischen Plastik und Malerei oder vielmehr beides zugleich
ist, (woriiber in dem Folgenden noch anderweitig di¢-Rede sein
wird,) und diese hohe Ausbildung der in Rede stehenden Technik,
zu welcher sie nur. durch tausendjihrige Praxis und Erfahrung
gelangen konnte, zeugt von dem Alter und dem .wahrschein-
lichen Ursprunge derselben in jenen ostlichen Léndern. Nun ist
der Atlas, wie ich iiberzeugt bin, eine Nachahmung der Platt-
stickerei in Seide durch den \Vebstuhl und bleibt es selbst
wenn er den Grund bildet und sich gewisse Muster. ent-
weder gleichfalls in der Weise des Aslas oder in anderer Textur
auf demselben abheben. Hierauf begriindet sich meine Ansicht
vom Ursprung der in Rede stehenden Webearbeit aus China
ader Indien. Dass dieser Stoff frithzeitig seinen Weg nach Persien
und . dem Euphratthale fand glaubte ich an den skalptirten Ge-
wandfiguren des Thales von Murgaub zu erkennen (sieche oben).
Wann derselbe nach Europa heriibergekommen' sei ist schwer zu
sagen. Es wurde bereits erwihnt dass die #ltesten in christlicher
Zeit in Europa eingefithrten oder dort fabrizirten ‘Seidenstoffe, so
viel sich aus den erhaltenen Ueberresten schliessen lisst, durch-
" giingig-einfache Kreuzgewebe oder gekdperte Levantme van sehr
starker Textur sind. Doch zeugen sehr alte gestickte Messge-
wiinder, deren Grund aus. Atlas besteht und von denen Herr
Bock in seinem Buche mehrere erwihnt, dass dieser Stoff wahr-
scheinlich schon mit dem 7. oder 8. Jahrhunderte und gleichzeitig
mit den bereits besprochenen meubabylonischen Thierstoffen _in
Europa eingefiihrt und vielleicht auch in den ostrﬁmlschen Fabrik-
orten schon nachgema.cht worden sei.

.Ich habe unter den verschiedenen Benennungen fiir Seiden-
stoffe, die im Anastasius und sonst'so zahlreich vorkommen und
meistens iiber deren richtige Deutung zweifelhaft lassen, eine aufeu-
finden gesucht, welche fiir den in Rede stehenden Stoff am bezeich-
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nendsten sei; ich glaube den so oft varkommenden Ausdruck
blattin dafir zu erkennen. Allerdings hemsst blatta, wie be-
hauptet wird, urspriinglich das rothfirbende Insekt, die Kermes,
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fundenen und wunderbar klingenden Ortsnamen hin womit die
schwiilstigen und sattsam langweiligen Schilderungen der Gewiin-
derpracht die bei Aufziigen und ritterlichen Festen entwickelt
wurde in den alten Dichtungen ‘ausgespickt sind. Aber auch
griechische und spanische Stiidte, unter diesen Almeria, der Haupt-
sitz der spanisch-arabischen Seidenarbeiten, geben gewissen Pfellel-
arten den Namen. Zuletzt wird auch schon sehr friih der Pfellel
aus Arras geriihmt. Der franzisische Name, fiir diesen Stoff,
satin (vielleicht mit blattin eins), scheint zuerst imr 16. Jahrhundert
vorzukommen. Bei dem Einzuge Franz des Ersten zu Lyon im
Jahre 1515 war die ganze Biirgerschaft in Seide gekleidet. - Die
Rathsherrn trugen Leibriocke von Damast und karmoisinrothem
Satin. Dem Zuge voran schritten die Lucchesen in' Kostiims
von schwarzem Damast, ihnen folgten die Florentiner in rothem
Sammt, dann zuletzt die Lyoner Biirger in weissem 'I‘uch Sammt
und weissem Satin.!

Vor allen beriihmt war der.Satin de Bruges, dessen sehr hiiufige
und riihmliche Erwihnung geschieht und der in den Inventarien
der Kirchenschitze und in Staatsrechnungen aus dieser Zeit oft
genannt ‘wird. *

Der Atlas gestattet mehr als _]edar andere Seidenstoff die
feurigste und lebhafteste Fiérbung und den grellsten Kontrast in
der Nebenstellung anderer Farbentsne. Deunn das reflektirte
Licht welches von der metallihnlichen Oberfliche dieses Stoffs
surtickgeworfon wird erscheint als weiss , wogegen die Tiefen der
- scharf kontourirten eckigen Falten stets dunkel beinahe schwarz
sind, gerade wie diess bei dem Metalle der Fall ist, somit tritt
ein mildernder Dreiklang hervor, da die Lokalfarbe stets won
Weiss und Schwarz so. zu sagen in die Mitte genommen wird.
Zugleich spiegelt der Atlas die nebengestellten Farben unter allen
Stoffen am lebhaftesten und entschiedénsten zuriick, so' dass durch
den Reflex 80 zu sagen eine'Briicke gebaut wird die den schroff-
sten Farbenabstand vermittelt.. " Hieraus .folgert.sich aber noth-
wendig als Regel, ihm nur solche Farben.zu juxtaponiren die
mit'der Farbe des Atlas im Reflexe vermischt und- verschmolzen

1 Ich habe diese Stellé der Schnft von Bock entnommen, der eine ,,Réla-
tion des entrées.sollennelles dans ia ville de Lyon“ (1752. 4. p. 6) citirt. Siehe
Bock, Beite 76.

* Vergl. Bock an der citirten Stelle.
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keine unangenehmen Téne hervorbringen. So wiirde z. B. feuer-
farbener Atlas als Stoff des Untergewandes nicht wohl zu einem
violetten Ueberwurfe stehen, weil die Reflexfarbe ein schmutziger
musterter und
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Plastik dic Jahrhunderte des Mittelalters Grossartiges und Schines
hervorbrachten.

Ein Beispiel edler Auffassung der beldendrapene (doch schon
mehr im Geiste der Renaissance) ist das schine Bronzebild Kaisers
Ludwig des Bayern von unbekannter Meisterhand im 15. Jahr-
hundert geschaffen und von Herrn v. Hefner in geschmackvoller
Darstellung veriffentlicht. Noch -grosser erscheint dér Faltenwurf

Gmbplaftc in Brnggo

auf dex belstchend abgobxldctcn bronzenen gravirten Denkplatte
der Ehcleute Copman, die bereits im Jahre 1387 mit- wunder-
barcr Kunst ausgefithrt wurde und jetzt\ die ' Wand eciner der
Seitenkapellen der Kathedrale von Briigge ziert.
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Es liesse sich noch manche andete technisch-isthetische Be-
merkung iiber den in Rede stehenden prachtvollen Stoff hinzu-
fiigen, miissten wir nicht im Auge behalten, dass wir die Klein-
kiinste nur in ihren niheren und entfernteren. Beziehungen au
den hohen Kiinsten und vornehmlich zu der Bankunst beriick-
snchtxgen diirfen.

S 4.

Sammt.

wDen Gegensatz zum Atlas bildet der Sammt und doch -ist
o zugleich mit jenem ein gliickliches Resultat wohlverstandener
technischer Ausbeutung der Eigenthiimlichkeiten des in Rede
sichenden Faserstoffs, der Seide ndmlich. -

«#Bo wie die Seidenfiden, der Liinge nach betrachitet, das- -glién-
sddste Gespinnst (mit Ausschluss der Metallfiden) sind, ebenso
sbsolut glanzlos, d. h. lichtabsorbirend oder vielmehr die Theilung
der Lichtstrahlen in aufgenommenes und reflektirtes Licht ver-
Medernd , .ist eine Oberfliche, die dadurch gebildet wird, dass
#uendlich viele querdurchschnittene Seidenfiiden aufrecht neben-
mnder stehen, ‘wie dieses beim - kurzgeschorenen Sammt der

ads ‘
Anfange, bel der” ersten Enstehung sammtahnhcher Fabri-
, -scheint man diese lichtabsorbirende, Eigenschaft der Durch-

#hnittsflichen der Seidenfdden nach nicht als Moment eines be-
{femderen Seidenstoffstiles erkamt und beniitzt zu haben, vielmehr
¥ezweckte man Aehnliches wie bei dem Atlas; nimlich - durch
nzontal nebeneinander .gelegte lange Enden von Seidenfiden,
deren: oylmdnschen Oberflichen sich das Licht brach und re-
tirte, ein moglichst staffhaltiges und glinzendes Seidenzeug
orzubringen. Diese iltesten, dem Pliisch #hnlichen Stoffe
en Atlas von: nelfadlgem Einschlag, dessen Fiden zur Hilfte
r zum Theil zerschnitten wurden, damit sie als lose Enden
ein weiches langhaariges Flies bildeten. Dergleichen Stoffe in
Wolle sind bereits den alten Romern bekannt gewesen und wer-
& als Spezialitit der ‘damaligen galhschen Wollenindustrie vou
PMlinius und ‘anderen’ alten Autoren oft erwihnt.
4eDie iltesten noch erhaltenen Sammtgewcbe, deren Herr Bock
fdeinem oft angefiihrten Werke mehrere beschreibt, sind grisssten-
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theils sehr langhaarige pliischeithnliche Stoffe. Doch scheint das
angeblich ilteste Vorkommniss des Sammts, n&mlich ein in den
Pergament-Codex des Theodulf (XIL. Jahrh.) zu Le Puy im sid-
lichen Frankreich nebst 53 anderen sehr interessanten Geweb-
stiicken eingebundenes Stiick Seidenzeug, kurzgeschorener wirk-
licher Sammt zu sein, wodurch dann der Beweis gegeben wiire,
dass der Schritt des Uebergangs zum neuen eigentlichen Sammt-
stile schon vor dem 13. Jahrhunderte geschehen sei.

Die Etymologie des Worts velours, welches im 13. Jahrh.
aufkam, von velum und ursus, kann, wenn sie begriindet ist, (was
ich bezweifeln und lieber velours mit dem englischen velvet und
dem deutschen Felbel in Zusammenhang bringen und' dabei an
Welf, an das glatte Pell des jungen Hundes oder Liwew denken
michte,) zur Bestitigung des angefiihrten Unterschiedes zwischen
der iltesten und den spiiteren Sammtarten dienen. Der Orient,
der alte Sitz aller Seidenkultur, war auch der Sitz der Sammt-
manufaktur und alle Dichter und Chrenisten. lassen ihn von
dort kommen, geben ihm orientalische Fabrikationenamen. Unter
den Geschenkén des Harun - al- Raschid an- Karl den Grossen
sollen sich auch Sammtstoffe befundeh haben. Sie wurden schon
zu dieser Zeit im Orient als Turbans umgebunden. Viele alte
Sammtgewebe sind mit kufischen Schriftsprﬁchen durchzogen
und besetzt.

Aus dem oben angefiihrten Berichte des Hugo Falcandus geht
deutlich hervor, dass der Sammtbereitung ein eigenes Atelier .in
jener von ihm beschriebenen grossartigen pmanufacture royale de
Palerme“ gewidmet war.” Der Ausdruck hexamita kann niimlich
bei ihm nichts anderes bedeuten als Sammt, so wie denn iiber-
haupt die Ableitung dieses Namens von dem grieéhischen éEduurog,
sechsfidig, auf das ich noch zurixckkommen werde, nicht zweifel-
haft sein kann. ! - -

Der kurzgeschorene Sammt mag wohl erst recht in Aufnahme
gekommen sein, wie gegen das Ende der Kreuzzlige das Ritter-
thum in seiner vol]en Tulpenbliithe stand und nachdem man mit den
Schiitzen des Orients bekannt geworden war, der Kleiderprunk
nebst. anderem Aufwande seinen hdchsten Gipfel erreicht hatte.
Die "knappen weltlichen Kleider gestatteten mcht mehr die An-

' 1-4 haben einige bei diesem Worte an 8iam, das mduche Reich., gedacht
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wendung so schwerer Stoffe, die jenen liturgischen Gewsindern der
Priesterschaft besondere Wiirde verliechen. Vielleicht -kam man
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-

riicksichtigen. Goldbrokate und Damaste sind andérs zu mustern
als Sammtgewebe, wenn sie auch in Beziehung auf Schwere des
Stoffes einander gleich kommen: der Sammt muss wie jene grossblu-
mig, aber mit leichterem Rankenwerke bedeckt werden, damit sich
der Grund in seiner Eigenthiimlichkeit entfalten kénne. Von beiden
ginzlich abweichend sind zarter Atlas, Tafft und Sargegewebe zu be-
handeln. Fiir alle gemeinsam gilt die Regel, dasa das Muster- sich
nach der Griosse des Faltenwurfes und seiner Modalitiit zu richten
habe, — abgesehen von noch anderen Riicksichten, ndmlich der
Bestimmung, der’ Umgebung ete.

Der Orient war von jeher in diesen stoffhch materiellen Stil-
feinheiten unser Lehrer; sehr barok, wenn auch in einigen Fillen
iibetraschend und-selbst sehin, waren die Einfille des Mittelalters,
aber zum Selbstbewusstsein gelangte man selbst auf diesen unter-
geordneten Gebieten der Kunstlchre .erst um die Mitte des 15.
Jahrhunderts. (8. oben.) :

Die oben bezeichnete grosse Vervollkommnung der Sammt-
fabrikation trat erst um die Mitte des 14. Jahrhunderts ein. Vor-
her hatte man den Sammt meist uni gehalten, er war leicht und
immer noch plischartig. Die Italiener brachten nun dén dichten,
niedrig geschorenen Sammt in Aufnahme und im Laufe der fol-
genden Jahrhunderte erschienen die reichen fagonnirten Stoffe,
eine Art Halbschur; vomn der oben schon die Rede war, wofir
wir jetzt als schlechtes Surrogat die gepressten Sammte machen

" Ausserdem wurden die schweren Sammtstoffe nech mit Gold-
und Silberornamenten, mit eingesetzten Atlasflecken bestickt
und brochirt und bildeten den- erwunschtesten und schonswn
Grund fiir- alle Wundel‘ der Nadel

8. 5.
- Andere Seidenzeuge. -

Ich komme nun zum Schiusse dieser Bemepkungen tiber die
stilistische Beniitzung der Seide, die bereits die Schranken des
vorgesteckten- Planes iiberschritten haben, noch kiirzlich auf den
Ausdruck hexamita zuriick und stelle ihn zusammen mit den
ithnlich geblldeten Ausdriicken zu denen er .in den mittel-
alterlichen Schriften die uns iiber die Gewebe der fritheren Jahr-
hunderte Nachricht geben meistens den Gegensatz bildet. Dieses
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sind die amita, die dimita, trimita etc. und inbegrifflich als Ge-
gensatz zu den amita die kollektiven polymita, d. h. Stoffe, wo

! Aeschyl. Suppl. 446. mémdoe mwoAvuiroe Plin. 8. 48. Plurimis vero liciis
texere quac polymita appellant Alexandria instituit.
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stithle fiir gebliimte Stoffe etc. etc. Es sind also die Hexamita
keine geblimte Zeuge und kommt nun hinzu, dass der Sammt
noch heutigen Tages gemeiniglich mit sechs Einschlagfdden gemacht -
wird, von denen drei durchschnitten werden, wihrend die iibrigen
drei "das Gewebe bilden, so wird es sehr wahrscheinlich, dass
Falcandus hier den Sammt gemeint habe. Wiren die Hexamlta
(was noch angenommen werden konate). nur ein Tafft oder Le-
vantin von sehr starkem sechsfachem Einschlage gewesen,. so
wiirde ihm wohl nicht mit dem Atlas ein besonderes Atelier ein-
gerdumt worden sein. :

Es wire wohl nothwendxg , auch iiber - Jene leichten und ge-
filligen Taffte, die nach der Stadt Reims, rensa hiessen, auch
schon im 9. Jalnhundert unter - dem Namen Zindel in den ver-
schiedensten Farben in Deutschland getragen wurden, elnige stili-
stische Bemerkungen hinzuzufiigen.

- Sie dienten vorziiglich als Unterfutter und fiir lelchtere Klei-
der und bildeten, wenn sie chang;lrten, das heisst verschieden-
farbig schillerten, den Lieblingsstoff der florentiner und rémischen
Malerschule, die -ihre edlen Fl'auengesmlten, heilige und profane,
sehr -hiiufig mit Tuniken aus apfelgriinschillernder, rosarother
Tafftseide bekleideten. Dieser  schone, pfauenartig schillernde
Stoff ist ginglich aus ‘der Mode gekommen und "wird ndr noch
in England getragen, woselbst  er schon im friihen Mittelalter unter
dem Namen Pfawin (fown) fabrizirt wurde."

Dessgleichen liesse sich iiber die kriiftigen Levantins und jetzt
sogenannten Gros de Naples, besonders {iber die schonen Moirée-
.stoffe, welche letatere vorziiglich vollen, reichen and’ zugleich
scharfen Faltenwurf geitatten und die Massen variirt erscheinen
lassen, ohne dass sie durch zu sehr hervorstechende und wohl
gair bedeutungsvolle Muster unterbrochen werden, und manches
Andere noch vieles hinzufiigen, wiren wir nicht gendthigt diesen
stilistisch historischen Bemerkungen iiber das Stoffliche der tex-
tilen Kiinste begtlmmmte Schranken zu setzen.

! Parzival pasaim. Siehe Karl Weinhold, die deutschen Fraueu, S. a,
wo alle Stellen citirt sind. . Ferner Du Cange s. v. pavonatilis pannus. '
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B. Vo Stl als bedungen durch die Art der Bearbeitung der Stoffe.

§. 46.

Vorbemerkungen.

.

Hier 6ffnet sich ein weites Feld zu segenvollem Wirken fiir
einen Industriellen, der vollste Sachkenntniss mit wissenschaft-
licher und kiinstlerischer Bildung in sich vereinigt und dem das
Wachsthum der Empfinglichkeit fiir das Schéne im Volke wie
besonders auch unter den Producenten unzertrennlich. ist mit dem
wahren Fortschritt und Gedeihen der Industrie im Allgemeinen
so wie selbst in materieller Beziehung.

Ich meinerseits habe meine Nlchtberechtigung des Aufnehmens
einer so schwierigen Aufgabe bereits erkliirt und wiinsche nur
anregend zuwirken, indem ich versuche, cinzelne Andecutungen
iiber dasjenige zu geben, was meines Erachtens bei ciner kiinf-
tigen Bearbeitung eines so relchen Stoffes hauptsiichliche Beriick-
sichtigung verdient.

Ueberdiess treibt es mich zu Fragen, welche dic ecigene Kunst
noch niher betreffen und fiir die ich besser vorbercitet zu sein
glaube.

Alle Prozesse in den textilen Kiinsten gehen dahin, Rohstoffe,
welche dazu die geeigneten Eigenschaften besitzen, in Produkte
umzuwandeln, welchen grosse Geschmreidigkeit und bedeutende
absolute Festigkeit gemein sind und dic theils in Faden- und
Bandform zum Binden und Befestigen dienen, theils in Form von
geschmeidigen Flichen die Bestimmung 'haben zn decken, zu ent-
halten, zu bekleiden, zu umfangen etc. :

§. 41.

Binder und Fdden. Urspriingliche Produkte dieser Art.

Die urspriinglichsten Produkte dieser Art werden durch. ein-
fachste Prozesse der Natur gleichsam unmittelbar entlehnt. Daau
gehoren die Halme und die Rohrstengel, die Zweige der Biume,
Thiersehnen, Thiergedirme, bei deren Zubereitung bereits eine Pro-
cedur nothig wird, die Drehung nimlich, durch welche das
Produkt die kreisrunde Durchschnittsform erhilt und seinen

Semper. . 23
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Zweck der Haltbarkeit und Elasticitit besser erfiillt. Dann ge-
hioren dazu die zu Riemen geschnittenen Thierfelle und unter
andern minder beachtenswerthen Produkten die einigen wilden
Vilkern seit lange bekannten und uns erst in neuester Zeit
wichtig gewordenen Fiden, die aus harzigen Pflanzenstoffen be-
reitet sind. :

Der Stil dicser Gegenstiinde, als abhiingig von den Proceduren
und Instrumenten die bei ihrer Produktion in Anwendung kom-
men, ist cinfach zu erkliren: er spricht sich dadurch aus, dass
cinige davon die kreisrunde Durchschnittsfliche haben oder er-
halten, andere, wie dic Riemen, zuniichst bandformig gestaltet sein
miissen. Doch hat dic Drchung auch bei ihnen Statt und macht
sie spiralformig.

Das Kautschukgefide imitirt den Lederriemen, 'kann aber
auch als kreisrunder glatter Faden geformt sein, oder die Spiral-
form annchmen, ist iiberhaupt nach der bekannten Eigenschaft
des Kautschuk ohne speziellen Stil, sondern allgefiigig.

Die technischen Mittel und Instrumente fiir die Bereitung
dieser Produkte sind seit undenklichen Zeiten dieselben geblieben.
Die Sattler der Aegypter haben auf Wandbildern von Theben
dasselbe halbmondformige Messer, dessen sich unsere Lederar-
beiter noch heute bedienen und wissen damit lange Riemenspira-
len aus einem einzigen Felle zu schneiden. Mit einem solchen
aus einer Kuhhaut geschnittenen Riemen gewann sich Dido den
Boden Karthagos. »

Der Schmuck des Rigmenwerks ist zum Theil von seiner
Bandform abhiingig und soll dieser entsprechen. Vor allem soll
er Flichenverzierung bleiben und den Tenor des Riemens nicht
unterbrechen, seine Funktion als Band hervorheben.

8. 48.
Das Gespinnst.

Das Gespinnst ist ein aus vielen natiirlichen Fiiden bestehen-
der kiinstlicher Faden. -Zu seiner Produktion bedient man sich,
nachdem die natiirlichen Fiden .vorher dazu passend vorbereitet
worden, der Mittel des Kiéimmens, des Zupfens, des Quetschens,
des Leimens und des Drehens. Durch das Kémmen werden die
Fiden moglichst parallel gelegt, es wird bei verworrenen und
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kurzen Rohstoffen oft durch das Kratzen ersetzt, wodurch der
Faden etwas filziihnliches erhiilt.

Die Prozesse des Zupfens, Quetschens, Leimens und Drehens
wurden seit undenklichen Zeiten mit Hiilfe der feuchten Hand
und der drehenden Spindel bewerkstelligt. Die neuen Spinnma-

nen haben darin dem Prinzip nach nichts geéndert, sondern

ielfiltigen und erleichtern nur die Produktion durch Ersats-
el fiir die Hand und durch Anwendung von Maschinen um

: Spindeln mit den dazu gehirigen Ersatzmitteln fiir die

d auf einmal in Bewegung zu bringen. Die feinsten und

sten Fiéden werden noch immer in Indien, wo die alte Me-

e des Spinnens beibehalten wurde, hervorgebracht.

feder Stoff macht seine eigene Bereitungsmethode nothwendig,

den Stil der Gespinnste influencirt, der sich aber natiirlich

1 besonders nach dem Gebrauch richtet, der von ihm zu

hen ist. '

Vieles lidsst sich iiber diesen wichtigen Gegenstand noch sagen,
woriiber nur ein genauer Sachverstindiger das Wort zu neh-
men hat.

§. 49.

Das Gezwirn.

Das Gezwirn ist ein dem Géspinnst verwandtes Produkt, ein
aus zwei oder mehrern kiimstlichen Fiden zusammengesetzter
stirkerer kiinstlicher Faden. Die Prozesse die dabei néthig wer-
den, sind einfacher als die des Spinnens. Das Zupfen, Pressen
und Leimen wird unnéthig und es bedarf nur der Drehung, die
durch ein Schwungrad oder dem #hnliche Vorrichtungen erleichtert
wird. Die einzelnen Fiden die zusammengedreht werden sollen
sind vorher auf cylindrische Spindeln .oder Walzen aufgehaspelt
worden und laufen gemeinschaftlich durch einen Ring hinter
welchem das Zwirnen vor sich geht. Mehrere gezwirnte Fiden
kinnen nach derselben Operation in ein dickeres. Tau verbunden
werden. So lassen sich Fiden, die aus verschiedgnen Stoffen be-
stehen, deren Durchmesser nicht gleich sind und die in ihren
Farben abwechseln, zusammenzwirnen und dieser Prozess selbst
lisst sich ausserdem, je nach der Absicht die vorliegt, variiren;
man kann z. B. lockeres und festes Gezwirn machen, doppelte
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Drehungen bewerkstelligen, die miteinander oder gegeneinander
laufen u. s. w. So bietet dicse cinfache Technik fiir stilistische
Betrachtungen, die das Niitzliche im Schinen sehen, den reichsten
Stoff, deren Bearbeitung einem kunstphilosophischen Posamentier
vorbehalten bleibt. Auch von dicsem Prozesse besitzen wir Illu-
strationen, die ilter sind, als unsere papierne Geschichte. '

§. 50.
Der Knoten. : '

Der Knoten ist vielleicht das ilteste technische Symbol und,
wie ich zcigte, der Ausdruck fiir die friihesten kosmogonischen
Idecn die bei den Volkern aufkeimten.

Der Knoten dient zuerst als Verkniipfungsmittel zweier Faden-
enden und seine Festigkeit begriindet sich hauptsichlich auf den
Widerstand der Reibung. Das System, welches durch Seiten-
druck die Reibung am meisten befordert, wenn die beiden Fiden
in entgegengesetzten Richtungen nach- ihrer Linge gezogen wer-
den, ist das festeste. Andere Verhiiltnisse treten ein, wenn auf

die Fiden nicht in dem

jinne ihrer Liinge, son-

lern vertikal auf deren

\usdehnung eingewirkt

vird, obgleich auch hier

lie nach der Lingenrich-

ung der Fiden gehende

lesultante der Spannung

m meisten in -Betracht

:ommt. Der Weberkno-

en ist unter allen der

ssteste und niitzlichste,

ielleicht auch der #lteste

der doch derjenige, der

a-den technischen Kiin-

ten am friihstén figu-

» rirte. Die Seiler und

Schiffer kennen eine Menge von Knotensystemen, iiber welche
ich leider nur als Laic sprechen kirnte. Manches auch fiir unsere

! 8. Wilkinson's oft citirtes Werk iiber Acgypten. Vol. IIL 8. 144.
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Auffassung Interessante liesse sich an ihre Spezifikation kniipfen,
doch bleibt auch diess befugtern Hiinden iiberlassen.

Eine sehr sinnreiche und uralte Anwendung des Knotens
fihrte zu dem Netzwerk, das auch die wildesten Stimme zu
bereiten wissen und fiir
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ternanz der Maschen und der Distribution der Zierrathen und
Berloks bewunderungswiirdig ist. Das Mittelalter ! liebte und
Spanien erhielt in altem Werthe das zierliche Netzwerk als Schmuck
des Haupthaars und leichteste Korperhiille.

In der Baukunst, in der Keramik, iiberhaupt in allen Kiinsten
wird das Netz zur Flichenverzierung und erhilt ofters struktur-
symbolische Anwendung als Schmuck der Wiilste und bauschigen
Theile, z. B. der Pansen der Vasen.

Ueber die -Archiiologie des Netzes vergl. Bottiger in seinen
verschiedenen Schriften und Aufsitzen iiber den Schmuck der
Alten. *

> §. 51.
Die Masche.

Die Masche ist ein noeud coulant, ein Knoten dessen Lisung
die Auflésung des ganzen Systems dem er angehdrt nach sich
zicht. Sie ist das Element der Strumpfwirkerei, der Strick- und
Hiickelarbeiten und hat je nach den Instrumenten die dabei ge-
braucht werden und der Bestimmung des Gewirkes was man
machen will ihr besonderes Entstehungsgesetz. Ich bekenne
meine Nichtbefihigung tiefer in das Innere dieser Kunst einzu-
dringen und bemerke nur dass sie cine idusserst raffinirte ist und
Produkte erzeugt, deren Eigenschaften sonst auf keine Weise er-
reichbar sind und die ausserdem in sich in ihrer Construk-
tion die Elemente ihrer reichsten Zierde tragen. Die Elasticitit
und Dehnbarkeit ist der spezifische Vorzug dieser Produkte
welcher sie besonders zu enganschliessenden die Form umspan-
nenden und faltenlos wiedergebenden Bekleidungen eignet. Zu
besonderem Schmuck gereichen diesen Produkten der Stricknadel
und des Hickchens das Zwickelwerk und die N#hte, hier
zum Gliick unvermeidliche Motive der Verzierung, diec daher
fast immer und zu allen Zeiten ihre #chte Bedeutung und ihre
richtige Stelle der Anwendung behaupteten.

Ich weiss nicht, wie weit+die Alten in dieser Kunst fortge-

! In Ebener's Trachten und in dem Werke Moyen-dge et renaissance,
Artikel Costumes, sind hiibsche mittelalterliche Netze gegeben. Das Museum
for practical art and science in Kensington enthdlt indische Netse und
Schmucke in Netzform.

? Aldobrand. Hochzeit S. 150.
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schritten waren, zweifle aber nicht daran dass sie zum Steppen der
friher erwihnten linnenen Schutzwaffen beniitzt wurde. Die assy-
rischen Krieger der spiiteren Zeiten trugen Trikotbeinkleider, die
wohl gestrickt sein mochten. Die Aegypter beniitzten eine Art

§. 52.
Das Geflecht (Zopf, Tresse, Naht, Rohrge.ﬂecht, Matte.)

Das Geflecht hiitte vielleicht vor dem Strickwerk unter den
Produkten der textilen Kiinste genannt werden miissen. Es ist
nichst dem Gezwirn dasjenige, was bei der Bereitung der Ge-
binde beniitzt wird; doch dient es auch zu der Bereitung von
Tegumenten. Das Geflecht gibt ein solideres Strangwerk ab als
das Gezwirn, -indem die einzelnen Stringe woraus es besteht,
mehr nach ihrer natiirlichen Richtung, d. h. in dem Sinne der
absoluten Festigkeit fungiren, wenn dassclbe gespannt wird. Zu-
gleich hat es den Vorzug, sich nicht so leicht ,abrebbeln“ d. h.
in seine elementaren Fiden auflésen zu lassen. Zum Geflecht ge-
bhéren wenigstens drei Striinge die abwechselnd iibereinander grei-
fen. (vde Figur.) Doch liisst sich die Zahl der Striinge beliebig ver-
mehren, wobei aber in der Bereitung des Geflechts momentan immer
nur drei einfache oder mehrfache Stringe aktiv sind, so dass nach
bestimmten Gesetzen immer aktiv gewesene Striinge fallen gelassen
und dafiir der Reihe nach andere aufgenommen werden. Das
Rundgeflecht bringt den Wulst (torus) hervor und ist in der

! Merkwiirdig, dass die technischen Ausdriicke die in dieser Branche
der Textrin vorkommen in allen Sprachen nordischen Ursprungs sind: stri-
cken, plattdeutsch kniitten, englisch to knit, franz. tricotter, Masche,
davon maglia, mail, far lavori di maglia ete.
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Nattlerei schr gebriuchlich. Als Litze dient das Rundgeflecht
auch in der Kunst des Posamentiers und ist es iiberhaupt, wic
schon erwiihnt, ein schr niitzliches Strangwerk das zu den soli-

desten Gebinden, z. B. zu Ankertauen, beniitzt wird. Es ist fiir
ungeschmeidige Stoffe, z. B. fiir Mctalldriihte die geeignetste Ver-
bindung vieler Driihte zu einem. Dieser Fadenkomplex ist der
reichsten ornamentalen Ausbildung fihig und gleichsam von ab-
soluter Eleganz; mit gutem Rechte daher wiihlte ihn vielleicht
schon die Mutter des Menschengeschlechts als Haarschmuck und
miglich dass durch dicse Vermittlung ‘der Zopf eins der friihe-
sten und am meisten beniitzten Symbole der technischen Kiinste
wurde, von denen die Baukunst dassclbe entlehnte. Es lisst sich
der Zopf auf ebenen so gut wie auf cylindrischen und ringfor-
migen Oberflichen gebrauchen, wobei immer der Begriff des Bin-
dens durch Ideenassociation vergegenwiirtigt wird. Diess ist be-
stimmend fiir den Geébrauch und die richtige Anwendung des-
sclben. Die Modalitit und Intensitit des Bandes wird gleichfalls
in gewissem Grade ausdriickbar durch die Art und Stirke des



TeJ.:‘tile Kunst. Processe. Geflecht. 185

angewandten ornamentalen Geflechts. Das Maximum der. Stirke
, Wwie
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! Ueber die Verwandtach:aft der Naht mit dem Sawme wurde bereits oben
gesprochen; in dxeser Bezlehung ist auch’ der Saum ein Gmndmonv der
prtzenfabnkatlon

* Biehe die Notiz' des Herrn Octavius Hudson, Professors der Abthellung
wowen fabrics in dem Department of Science and Art zu London, in dem
nfirst Report of the Dep. of Science and Art'* vom Jahre 1854. Hierbei ver-
siume ich nicht, auf die schine textile Sammlung des genannten Departements
zu Kensington bei London wiederholt aufmerksam zu machen, die anch eine
Reihe von Spltzenproben in systematxseber Ordnung enthdlt.

Semper. 24
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freier Hand fiihrt das Motiv aus. Alle andern genannten Spitzen
sind durchweg freie: Handarbeit.

Alle diese Sorten sind unter sich charakteristisch verschleden,
aber gememsam leicht von Kloppelwerk dadurch -zu unterschei-
den, dass sic alle aus Variationen der beidep Stiche bestehen,
die auf den unterstehenden Figuren 1 und 2 dargestellt sind.

Fig. 1. - Fig. 2! . Fy. 3.

=

2) Bobmet Kissen- ader ‘Klisppelarbeit ist eine Er-
findung der neuern Zeit. Man nennt Barbara Uttmann aus
Sachsen als die Erfinderin und gibt ‘das Jahr ‘l5b0 als das Jahr
der Erfindung an.

Man unterscheidet spamsche, gegriindete spamsche, sichsisch-
briisseler, fldmisch-hriisseler, mecheler , valencienner, - hollindi-
sche, Lille-Spitzen. Dann. noch Chantilly-, Homton- und Bucking-
hamshire-Spitzen, zuletzt Blonden.

‘Der Process des Spitzenkloppelns besteht aus einer Art von
gemischter Webérei, Zwirnerei und Flechtung. Das Dessin der
meisten Sorten wird durch ein Zusammengreifen der Fiden her-
vorgebracht, wie es beim Weben der Leinwand in Anwendung
kommt; (F|g 8) — der Grund dagegen wird durch Flechtung .der
Faden erzeugt, oder bei anderen Sorten’ durch emfaches Zmrnen
(Siehe Flgureh 4 und 5. .

\_\du = -

Fig. 6.

_ Ausserdem kommen noch .Vari'atioﬁeﬁ.zwischen diesen Pro-
ceduren vor, die aber im Wesentlichen das Charakteristische der
gekloppelten Spitzen bilden.
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Die ilteste bekannte Sorte von Spitzen ist.auf grober Lein-
wand ausgearbeitet. Man zog Fiden aus und fillte die Liicken
mit Stichen gleich Fig. 1. Die Leinenfdden sind dabei- mit dem
Stiche Fig. 2 tibersponnen. Diese Methode bringt stets geome-
trische Muster hervor. Man findet sic angewandt zu Nihten und
Bordiiren an'den &ltesten Altardecken ‘und andel'en ‘kirchlichen
Paramenten. -

Man fiihrte die i#ltesten Points anf einem Pergamentblatte
aus, worauf die Muster gezeichnet und die leitenden Fiiden auf-
genitht waren; wenn die Arbelt fertig war, wurde das Pergament-
blatt abgetrennt.

Diese iltesten Points smd meistens 1tahemsche und portu-
giesische Arbeit. Venedig war der beriihmteste Fabrikort. "Erst
unter Colbert (um 1660) wurde die Spitzenfabrikation in Frank-
reich eingefiihrt. :

Die franz. Points (pomts d’Alengon) sind mit den alt-portu-
giesischen und ‘den modernen Briisseler Spitzen dem Principe
nach identisch. Fig: 6 zeigt den Stich fiir den Grund F ig. 7 den
fir das Muster oder die Fiillung. ,

Die briisseler Points (points & l’axgullle) zgigen beistehende
Varietiit des Grundstichs: (Fig. 8). Spiter wurde der Grund oder
das Netz gekloppelt und noch spéter mit Maschinen gemacht.

Fig. 7. T Fig. 8. - .. Fig. 9.

Die Flechtspltzen (plated lace) sind von dén auf- Lemengmnd
ausgefihrten Spitzen oft schwer zu unterscheiden. Die #ltesten
gekloppelten Spitzen sind dieser Art. :

Spanische grossbliimige Spltzen sind oft auf einem Netze oder
Grunde ausgefiihrt, das aus einem Gezwirn von zwei Fiden be-
steht, die sich zu einem Geflecht vereinigen. (Siehe Fig. 9.)

Die Valencnennes-Spltzen sind flach, die Muster ohne diejenigen
Fadenumrisse wie sie an den briisseler und mecheler Spitzen sich
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zeigen und auf einem Grunde, der ans Geflecht besteht. (s. Fig. 9).
Das Muster ist auf diesem Grunde oder Netze mit dem Weber-
stiche (clothing stitch) ausgefiihrt.

Die mecheler Spitze zeichnet sich durch die Umrisse aus,
womit die Muster umzogen sind; diese sind im Weberstiche aus-
gefiihrt und der Grund ist. geﬂochten.. : :

Die -briisseler Kloppel-Spitzen zexclmen sich aus durch relxel-
artige Behandlung der Muster.

Ein besonderes charakteristisches Fabrikat sind die irischen
Spitzen, welche aus einem unregelmﬁssngen Netzwerk mit unter-
mischten Knotenpunkten bestchen und das Netzwerk der Pflan-
zenfasern nachahmen, wie dieses sich zeigt, wenn man eine diinne
‘Scheibe eines getrockneten Holzstamms. durch die Lupe oder
das Mikroskop betrachtet.

Auf ahnlichem Grunde werden such reiche Muster: ausge-
fiihrt. Diess charakterisirt’ die Honiton-Spiteen. - Si¢ sind von
ausnelimender Wirkang. Man ahmt die mschen Spitzen auch
mit der Hikelnadel nath.

Seidene Points und gekloppelte Spitzen werden Blonden
genannt. Die besten sind die franzdsischen. .Ihnen zunichst
stehen meines Wissens die- erzgebirgischen.

Doch genug von diesen zarten und kumstvollen Produkten
der Hyphantik. Das Grundgesetz des Stiles fiir dieselben, soweit
letzterer durch die Funktion und den idealen Dienst, den sie
leisten, bedungen ist, erscheint als das einfachste von der Welt
und ist dadurch vollstindig definirt, dass sie ornamental be-
handelte Siume und N&hte sein sollen. Ihr Stil richtet
sich daher zuniichst- nach den Stoffen, die sie umséiumen oder
garniren sollen.  Sodann nach der Person, die sie trigt, der Ver-
anlassung, wobei sie zum Putze gewihlt werden etc. etc. Desto
schwieriger und verwickelter ist fiir sie- jede Stiltheorie, so weit
diese die Procegse berticksichtigen will, die alle' zu ihrer Verferti-
gung bereits erfunden sind und ngoch erfunden werden konnten.

Das Geflecht trat schon in den zuletat genannten Produlkten
als flichenbereitend auf; diesen Zweck erfiillt es noch ent-
schiedener in der eigentlichen Matte. (Der geflochtenen Decke.)

Die geflochtenen Decken haben vor: .den gewobenen den
ausschliesslichen Vorzug, dass die Fadenelemente, woraus sic be-
stehen, sich nicht nothwendig alle senkrecht durchkreuzen miissen,
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wie diess die Weberei bedingt,-sorrdern dass auch diagenale und
nach allen Richtungen laufende Fiden in die Textur eingefloch-
ten werden konnen. Dieser Vorzug soll in dem Geflechte
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unter den maurischen Kalifen. Alle untern Mauerflichen sind mit
derartig gemusterten glasirten Kacheln getiifelt.* - .

Die Renaissance, besonders in den Kleinkiinsten- (der To-
pferei, der Tarsia, den Metallarbeiten,) aber auch in der Dekora-
tionsmalerei nahm dieses arabische Motiv wieder auf, was iibrigens
schon einmal in der romanischen Zeit des 11. nund 12: Jahrhun-
derts in Europa eingefiihrt gewesen war. (Norm#nnische Kirchen
in Sicilien und in Normandie, viele Motive des siichsisch-romani-
schen -Stils, Palast des Dogen zu Venedig.) Der Chinesen und
Indey Vorliche fiir das Rohrgeflecht und dessen Bedeutung in der
Urgeschlchte der Baukunst ynd des Stlls werden bald zu bespre
chen sein.

§ 53.
: Der Filz.

Die natlirhchen Tegumcnte sind alle’ Fllze, me z. B das
Thierfell und der Baumbast. Der Mensch kam friih auf den Ge-
danken, sie nachzubilden und ein Gewirr aus Haaren zu berei-
ten, das ausnehmende Greschmeidigkeit. und Djchtigkeit hat, sehr
gut vor Kilte, Nisse und selbst gegen Wunden schiitzt und da-
bei. sehr leicht ist. - Grosser Luxus Wurde in der nachalexandri-
nischen Zeit damit getrieben; man machte Filze aus Purpurwolle.
Die wollenen Togen der Romer und selbst. die leichtern Chlami-
den der Griechen waren zwar gewebte aber durch die Hinde und
Fiisse der Fullones filzartig zubereitete Wollenstoffe.  Friihzeitig
wurden sie zn Hiiten, Sandalen und Socken beniitzt. Ich muss die
weitere technisch-stilistische Bearbeitung  dieses interessanten Ar-
tikels sachverstindigen Hinden. iiberlassen und bemerke nur im
Allgemeinen dass steife Filze, wie unsere Miinnerhiite, durchaus
stilwidrig- sind.

§. H4.

. Das (éewebe. )
Konnte ich dicsen Paragraph wiirdig ausfiillen, so miisste
er fiir sich allein ein ganzes Buch umfassen! Was ist hier alles
zu machen? Jeder Salon, jedes Nouvcautatengewolbe, jeder Jahr-
warkt, jede Industricausstellung gibt Zeugniss von der Rathlosig-
1 Vergl. Owen Yenas in seiner Alhambra, der die verschiedenen Prinzipe.

nach ‘denen man bei der Komposition dieser Muster verfuhr, sorgfiltig behan-
delt; sic waren entweder aus dem Quadrat oder aus dem gleichseitigen Sechseck
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keit unserer von den Grazien verlassenen, im Ueberflusse ihrer
Ressourcen gleichsam versunkenen Kunstweberei. Wic stcht sie
zuriick in Beziehung auf Geschmack -und Erfindung hinter dem,
was bei weit einfachern und beschrinktern Mitteln in minder in-



192 Viertes Hauptstiick.

beiten und den Hautelisses durchnehmen, ihre Geschichte geben,
zeigen, fiir welche Stoffe und Zwetke sic sich eignen, ihre Mittel
und ihre Schranken in artistisch formalem Sinne definiren, die

<~ s . -

Homischer Seidenstoff aus Sitten (Schweiz).l . -
Richtungen angeben, nach welchen hin sie vervoilkommnungsfahlg
sind, den Einfluss der Maschinenfahrikation auf den Stil. der Pro-
dukte nachweisen, den Geschmack der Zeit einer Kritik unter-
werfen, priifen, wo dieser die behandelte Kunsttechnik influencirt
oder durch sie influencirt wird, das Bessere, was nicht ist aber
sein konnte, hiervorheben und nach Kriften seine Einfiihrung vor-
berejten, dasjenige Vortreffliche, was der Geschichté anheimgefal-
len, nicht mit vornehmem Hinwegsehen iiber die Gegenwart und
die Erfindungen der Zeit als-das absolute Muster hinstellen, son-
dern als Beispiel beniltgen, um daran zu zeigen, wie in den Zei-
ten wahrer Kunstbildung aus dem damals Gegebenen die Auf-
gabe richtig gelost wurde und wir nach diesem Vorbilde das

-1 Dieses Stiick antiken Stoffs ist dasjemge worauf sich die Anmerkung !
auf Seite 153 bezieht; die Umrisse geben die ‘muthmasslicie Erganeung der
auf dem Stiicke nur theilweise erhaltenen Figurengruppe. Es dient auch als
friihes Beispiel der auf Seite 201 geriigten stilwidrigen Wiederholung ngurln
cher Motive auf gewebten Stoffen nnd Strameistickereien.
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jetzt Gegebene zu- der Losung einer analogen Aufgabe in An-
satz zu bringen haben, endlich beweisen, dass alle technischen,
mechanischen und Gkonomischen Mittel, die wir erfanden und vor
der Vergangenheit voraushaben, eher zur Barbarei zuriickfilhren
als den Fortschritt der wahren Kunstindustrie und zugleich der
Civilisation im Allgemeinen bezeichnen, so lange es nicht gelang,
diese Mittel im kiinstlerischen Sinne zu bemeistern! Das, unter
vielem unberiihrt Gebliebenen, sind die Sitze, iiber welche ein
Professor, der Webekunst in theoretischem und praktischem Unter-
richte zu lehren hat.

§. 55.

Der Btich, das Sticken, acu pingere, pinsere, pungere, yod@stv.

Das Sticken ist-ein Aneinanderreihen von Fiden die man mit
Hilfe eines gpitzen Instruments auf eine natiirliche oder kiinst-
lich produzirte geschmeidige und weiche Fliche heftet; die Ele-
mente der auf diesem- Wege hervorgebrachten Zeichnungen
heissen Stiche und sind mit' den Einheiten, (tesserae, cru:

stae,) womit die Mosaike zusammengesetzt sind, vergleichbar;
die Stickerei ist in der That eine Art Mosaik in Fiden,
wodurch ihr allgemeiner Charakter und ihr Verhiltniss zu der
Malerei und Sculptur festgestellt ist. So wie durch Mosaik
nicht lediglich Flichendarstellungen sondern auch Reliefdarstel:
lungen hervorgebracht wurden und es keineswegs entschieden nst
welcher von beiden das Recht der Anciennitit zuznerkennen sei, !
ebenso gibt. es Reliefstickereien und Flachstidke‘i'eien,
die beide nach verschiedemen, von einander ganz unabhanglgen
Prinzipien der Ausfiilhrung entstehen.  ~°

»Dieser Gegensatz gibt sich- schon in .der Form und der Bil-

dung der Stiche zu erkennen, die bei der Produktion der einen und

der andern Gattung. von Stickerei dje generirenden Elemente sind.
’»‘ T H ' R o

e teston Mosaike und vxellexcht die zu Wm-ka gefundenen Mauerde-

kout\onen, die zugleich reliefartige Vorspriinge bilden. — Unter den griechisch-

rimischen Mosaiken zeigen gerade die Reliefmosaike den unverkennbar iltern

griechischen Stil; ausser dem Mosdikboden im Pronavs des Zeustempels Zu
Qmpm und einigen Bruchstiicken unsichern Alters sind alle engenthohen Mo-

saikgemilde aus spiter romischer Zeit.
Vergl. Rochette Pemmres antigues méd P 398 sqq

Semper.
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Es kommen niimlich nur zweierlei Stiche .in Betracht: 1) der
Plattstich, 2) der Kreuzstich.

Die Grenze oder, wenn man will, der abstrakte Begriff des
Plattstiches ist die Linie; die Grenze des Kreuzstiches ist der
Punkt.

Der Plattstich scheint der siltere zu sein, da er den meisten
wilden Vilkern schon geldufig ist, die ihn beniitzen um theils
mit den Biirten theils mit den gespaltenen Spulen der Vogelfedern
oder andern natiirlichen buntfarbigen Fiden auf Thierhiiuten und
Baumrinden allerhand bunte, meistens geschnackvolle, Muster aus-
zufiihren. Diese Muster sind iiber der Oberfliche erhaben und
enthalten in Wirklichkeit die Grundlage des polychromen' Reliefs.
Mit ihnen sind die Jagdgerithe, Mokassins und sonstigen Toilet-
tengegenstinde der Indianer Nordamerika’s besonders an den
Nihten und Zusammenfiigungen der Stiicke woraus "sie bestehen
reich und stilgerecht verziert. Dass der Plattstich als Element
der Ziernghterei der  urspriingliche sei . erhellt schon aus sei-
ner Anwendung beim Néhen. Das Nihen der Naht erzeugte
den Plattstich den man dann auch gleichzeitic ornamental be-
niitzte. ~ .

Die Figuren entstehen durch Reihung won Plattstichen theils
mit theils ohne Umrénderung; die Reihung geschieht erstens so,

. © A-~3 die Enden der Stiche zu-
imentreffen, zweitens in der
ise, dass die Stiche sich ganz

r zum Theil ihrer Linge nach

tihren; durch das Ueberragen

Enden des einen Fadens iiber

Enden des benachbarten Fa-

s entsteht einé treppenférmige

srenzung der mit parallelen

then bedeckten Fliichen, und
ist die Moglichkeit gegeben

3 Figur darzustellen, mag sie

i geradlinicht oder krumm-

cht oder in gemischter Weise

renzt sein. (Siehe beistehende
et Tyroler Federstickerei ent-
lehnte Figur.)

Tyroler Federstickeréi.
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. Durch dichtes Nebeneinanderlegen und durch das Doppeln
der Fiden, ferner durch Unterlagen die von den Fiden iiber-
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aber immer in streng konventioneller ‘Weise und unter einem
gewissen Zwange, den die Quadratur des Netzes vorschreibt. !
Es ist merkwiirdig, dass der Kreuzstich die Methode des
Stickens bei den Aégyptern war,* (noch viele Ueberreste in dieser
Manier haben sich erhalten,) . dass dagegen die Assyrier ihre
Stickereien im Plattstich ausfiihrten, "der auch noch heutigen
Tages in indien und China der vorherrschende ist. Mochte man
picht schon in diesem Unterschiede einen Beweis. des wichtigen

! Die ganz ,au petit point¥ ausgefiihrten Tapeten aus den Zeiten Lud-
wigs XV. lassen einen gewissen, - dem Verfahren bei ihrer Ausfiihrung ange-
messenen Stil mitten durch "die Freiheiten und Willkiiren der damaligen
Kunstrichtung hindurchschimmern. . = = - o
' 9 Da das opus phrygionium-(oder opus phrygium) der Alten sicher nichts
anderes war ala die Kreuzstickerei, so 1dsst sich daraus schliessen , dass auch
in Kleinasien diese dem opys plumarium entgegengesetzte Technik die allge-
mein bei Stickereien iibliche war. Petronius erwihnt des plumatum Babyloni-
cum. Der heifolgende Holzschnitt gibt eine Linnenstiekerei die sich unter
anderen - nieht minder kunstreichen Mustern - derselben Art auf eine Tuniks
anfgendht fand, die in dem Innern gines Grabes zu Saquara in Aegypten ge-
fundon wurde. Das Grah .i'st noch aus dem ‘alten Rciche, somit ist dieses zier-
liche Nadelwerk vielleicht iiber 6000 Jahre alt.

Mehreres tihor das Stickereiwesen der Alten findet man
Salmasius zam Flavius Vopiscus passim.

in den Noten des



Textile Kunst. Processe. Sticken. 197

und frithen Einwirkens der Kiinste der Nadel und des Web-
stuhls auf den Stil und den Entwicklungsgang aller bildenden
Kiinste erkennen ?

"Die Méthode des Quadrirens der Wandfliichen -um in die
Quadrate die Darstellungen hineinzutragen, wie sie in- Aegypten
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auf den spiitern Reliefs sehen wir nur quadrirte und andere zwar
reich aber regelnrissig gemusterte Kleider aus buntgewebten
Stoffen. Von den Chinesen wissen wir dass ihre iltesten Fa-
brikate glatte (schlichte ungemusterte) Stoffe waren, die mit Fe-
dern erst bunt bestickt wurden.

Aber es bedarf kaum solcher geschlcht.hchen Nachweise eines
Sachverhaltes der sich gewissermassen von selbst versteht. Ich
wiederhole, das Nithen ist dlter als das Weben und das erstere
filhrte auf die Idee des Stickens, die viel.friiher -auf Leder und
Baumrinde als auf  eigentlichen Geweben - ausgefiihrt wurde.
Diese selbst und desshalb ym so mebr ihre spitern figurirten
Ausbildungen sind daher spatem Ursprungs als die gestickten
Tegumente.

Diese Fragen konnen f'ur die Praxis glelchgultlg erschieinen;
dem der in allem was zur Kunst gehort den innigsten Zu-
sammenhang zu erkennen weiss und die kiinstlerische Auffassung
als die Hohe der Praxis betrachtet, sind sie ¢s nicht. Doch wen-
den wir uns zu andern Betrachtungen, die in unmlttelbarem Be-
zuge zu der Praxis stehen und handgreiflicher. sind.

Ich will nicht erst zuriickrufen, dass der Stil der Stickerei
sich nach dem Stoff zu richtén habe, auf dem und womit ge-
stickt wird, dass z. B. die Stickerei auf einet rothen Hirschleder-
hose. oder auf einem Tabaksbehilter von gelber Ahornrinde ver-
schieden sein miisse von einer Stickerei auf Kaschmirstoff oder
auf weissem durchsichtigem Mousseline, (obschon .moderne Fa-
brikate dieser letztern Art, worauf si¢th namentlich die Schweizer
vieles einbilden, unter.zahllosen andern Beispielen umsiglich ge-
schmackloser modernster Akupiktur die Grenzen dieser Unter-
schiede durchaus nicht zu erkennen geben,) denn die Gesetse
die hier obwalten gehéren mehr in den' Bereich des Stils soweit
er -vom Stofflichen und vom Zwecklichen abhiingt und sind da-
her zum Theil schon in dem Vorhergegangenen, welcheés den
Stil von diesen Seiten behandelte, beriihrt worden; nur das sei
noch in Bezug auf diese Unterschiede, die immer auch dureh die
in Frage kommenden Prozedyren in etwas bedungen sind, be-
merkt, dass’feste und, derbe Stoffe worauf gestickt wird verhalt
nissmissig grobe Stiche erheischen die mit Fiden ansgefiihrt
sind deren Stirke dem Grunde entspricht, dass ihnen eine dichte
und volle ‘Stickerei, aber den feinen schleicrartigen Gespinnsten
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ein lockeres Rankenwerk, feine Stege (vnae) Muschen u. dergl.
sukommen. ! — Hitten wir nur noch einige von den koischen
Gespinnsten, um den #chten Schleierstll an ihnen zu studiren !
Doch lassen wir dieses und wollen wir- lieber mit Hint-
ansetzung anderer gemischter Stilmomente, die auf dem so
weiten Felde der - Stickerei fast so zahllos sind wie die: ein-

! Es mag am Platze sein hier einen kurzen Auszug aus Redgrave's
fters citirtem Rapporte zu gehen, worin er sich iiber die Mousselinevorhinge
folgendermassen ussert: ,Diese Fabrikate sollten selbstverstindlich durch-
~aus flach behandelt werden, seien nun die Verzierungen auf ihnen rein orna-
»mental oder in Blumenmotiven bestehend. Fiir die Bordiiren sind die symme-
strischen Arrangements und die fliessenden Linien am geeignetsten, wobei
.das Muster weitliufig sein muss, wegen der Leichtigkeit des Stoffes; fiir die
»mittlern Theile gilt als einfache Regel die Beniitzung des Diaper oder klei-
»ner Muschen mit weiten regelmissigen Zwischenriumen zu ihrer Versierung.
wEs -wiirde schwer miglich scheinen bei einem Fabrikate das so wenige
»Variationen zuldsst, grosse Irrthiimer der Komposjtion zu begehen, da der
.Kontrast der dichten Muster mit dem lockern Grunde die Quelle aller orna-
.mentalen Form ist und Farbe ‘wenig beniitzt' wird; dénnocl sind in der
,ganzen Ausstellung keine seheusslichern Verstisse gegen den Geschmack zu
.sehen als gerade an diesen. Waaren. An den Schweizer Mousselinen zeigte
»8ich imehr ein BStreben. darnach seine seltene Geschicklichkeit und. Ge-
nduld in der Arbeit als Geschmack in der Zeichnung zu zeigen und einige
wder kostbarsten Produkte sind in einem Stile gehalten der sich gar nicht
.schlechter deénken lisst; immense Fiillhorner welche Fritchte und Blumen
.,ansstreuzn, Palmbiume und selbst Hiuser und Landschaften sind als Orna-
wment beniitzt. Wo das Muster nur.aus Blumen besteht sind sie imitatorisch
sund perspektivisch behandelt, die Falten der Blitter und selbst guweilen wirk-
oliche Reliefs (der Friichte u. dgl.) kommen vor. Obgleich dieselben Febler
win den englischen Manufakturen nichts séltenes sind so neigen sich diese
.doch im Ganzen zum Bessern, — aber im Allgenteinen ist' der Mangel an
»Geschmack in dieser Klasse der Industrie hichst betrtibend.** — Also schlim-
mer als die Englinder, das ist stark ! Ich stimme rwar im Allgemeinen mit
diesem Endurtheile iiber die Leistungen der mqdernen Stickerkunst iiberein theile
aber nicht in Allem die Ansicht des Verfassers iiber die Einfachheit der Grund-
sitse des Stnls die.dabei in Betracht kommen. Ich finde z. B. dass die Grosse der
Vorhlinge und derem Bestimmung als Mibelbehang auf den Charaktér der
Muster einwirken, die dieser Bedingung und gleichseitig den Bedingungen
dic der zarte darchsichtige Stoff vorschreibt und die jener scheinbar wider-
streben entsprechen sollen. Die feinen Muschen wiren daher hier schwerlich
stilgerecht, abensowemg wie eine gar zu regelmissige Diaperverzierung lner
gewiinscht werden darf da sie fiir .die Freihandstickerei in Plattstichmanier
durchaus nicht’ chara teristisch ist sondern méhr den gewebten und gedruck-
ten 8toffen, wohl aucl den Stickereien in Kreuzstichmanier entspricht. Doch
dariiber das Weitere im Texte. -
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zelnen Stotfe und Fille der Anwendung die vorkommen und
sich tdglich vermehren, das Moment der freien Behand-
lung festhalten, was aller Handstickerei in Plattstichmanier
gemeinsam eigenthiimlich ist und sie fast zum Range der freien
Kunst erhebt. Kraft dieses Stilmoments ist die Handsti-
ckerei .der strengen Symmetrie und dem geometrischen Muster
nicht unterthénig, ja sie soll ihren Stil kundgeben in"der Nicht-
beachtung beider innerhalb gewisser Grenzen, -in dem
freien malerischen Arrangement, so weit dieses mit
anderen Stilbedingungen vertriglich bleibt.

Je freier die Anordnung ornamentaler Motive ist desto mehr
tritt die Nothwendigkeit einer nach gewissen hoheren Gesetzen
des Geschmacks geregelten Massenvertheilung und des Gleichge-
wichts der Formen und der Farben bei ihrem Gebrauche her-
vor, — und hierbei sind die stofflichen, r#umlichen und zweck-
lichen Daten, die jedesmal der Aufgabe unterliegen, fiir das
Wie der Auffassung massgebend. Die Freiheit innerbalb dieser
Stilschranken ist das Geheimniss der hthern Kunst, die, zwar
noch sehr gebunden, in der Stickerei zum erstenmale ihre Fligel
wie zum Aufschwunge in Bewegung setzt.” Man kann behaupten
dass dic freie Kunst im Oriente nie fiber diesen Punkt der Ent-
faltung hinausging, dass sie sich fortwiilrend innerhalb der Schran-
ken des Stickereistils hielt, aber wenn dieses wahr ist s0 ist da-
fir auch eben so richtiz dass nirgend der Geist desselben als
solcher so vollstindig erfasst wurde wie' dort und dass desshalb
die freie Ornamentik der orientalischen namentlich der' indischen
und chinesischen Stickereien, sowohl was ihre Formen als was
das dabei beobgchtete Prinzip, der Firbung betrifft, flir uns und
unsere Kunstindustrie ein Vorbild bleibt, an dem wir unsern Ge-
schmack und unser Stilgefiihl zu iiben haben.

Das Rankenwerk und iiberhaupt die vegetabilischen Motive
die in ihrer Mannichfaltigkeit sich doch stets wiederholen ohne
zu -ermiiden, sind fiir den Zweck der freien ornamentalen Stickerei
die gliicklichsten — eine unerschopfte und unerschopfliche Quelle
der merhcbsten und frischesten Erfindungen — wo aber die
Kunst iiber dieselben hinausgeht und Figiirliches, Symbolisches
oder wohl gar Tendenzises bringt, dort soll sie sich vor allem
hiiten durch symmetrische und periodische Wiederholungen gleicher
Motive, durch das unfehlbare Brechmittel monetoner Bedeutsam-
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keit den Eckel zu. erwecken. Die mittelalterlichen Stickereien
und gewirkten Stoffe, vorziiglich digjenigen die.im I14. und 15.
Jahrhundert in Italien und in den iibrigen europiischen Fabriken
gemacht wurden, sind hiufig mit diesem Stilfehler behaftet; man
sicht Engelgruppen di¢ einem Keleh halten, Madomnen und alle
Heiligen, auch sonstige mystische Symbole in regelmiissigen Ab-
stinden und steter Wiederholung iiber die Fliche zerstreut und —
an die Stelle der alten Fabelbestien Asiens gesetat, deren orna-
mentale Wiederholung wir ung fast leichter gefallen lassen. Diesen
gothischen Unsinn sollen wir, so. will es cine kleine aber miich-
tige Partei, heutzutage wieder aufnchmen; aber wir lassen uns
iiber thre keineswegs rein. iisthetischen Tendenzen nitht thuschen,
sondern bleiben wahrlich sogar lieber bei unsern Malakoﬂ'tluirmen,
Sonnentempeln und sonstigen Tapetenmotwen die nicht geschmaek-
aber harmloser sind. Diese tendenzwse Monotonie ist absolut ver-
werflich, bei Handstlckeremn, Wo sie vermieden werden kann, bei
gewebten Stofféen und Tapeten wo sie unvermeidlich ist so wie
man tendenzids sein will. :

Die léichtere Kunst des Kanevasstickens ist bei unseren
Damen (namentlich fiir. Wollstickerei) die ‘gewohnlichste und
beliebteste. Was -die zuerst genannte Stickerei charakterisirt
ist fiir diese letztere stillos, aber eben desshalb verfillt unser
vérschrobener Geschmack auf die Darstellung der abenteuerlich-
sten Naturnachahmungen in freiester Anordnung mit wild natura-
listischer Auffassung gerade bei éiner Technik die das Gegentheil
von allem diesem will. Es wire vergeblich dariiber sich zu er-
eifern, die Stickmusterzeichnung ist einmal in schlechten Hinden
und schwerlich wiirde ein iichter Kiinstler heutzutage sein Gliick
machen der, wie jener alte wackere Kupferstecher Siebmacher,
ein wahres Musterbuch filr Strameistickerei herausgibe. —
Doch gehirte dieser Meister, so wie seine Kollegen Altdorfer,
Mldegrever, Pens, Beham, Virgilius Solis, Theodor. de Bry, Jean
Collaert, Etienne de Laulne genannt Stephanus, Peter Woeiriot und
die anderen petits' maitres schon einer Zeit an in welcher die aus-
iibenden .Techniker nicht mehr wie friiher sich selbst ihre Kom-

t Sicbmachers Compositionens ind zum Theil in Reynards Reproduktionen
der Kleinmeister wiedergegeben. “Sie sollte ein Modejournalist beniitzen oder
noch besser kopiren und seinen Abonnentinnen statt der schlechten Sachen
die man letztorn jetzt' bietet vorlegen.

Bemper. » 26
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positionen érfanden, wie schon die Kunst sich vom Handwerke
zu trennen anfing. Vor dieser Trennung waren auch unsere
Aeltermiitter zwar keine Mitglieder der Akademie der schonen
Kiinste noch Albumsammlerinnen noch horten sie isthetische Vor-
triige, aber sie wussten sich selber Rath, handelte sich’s um die
Zeichnung zu einer Stickerei. Hier sitzt der-Knoten,

- §. 56.
Das Fiirben, Drycken etc.

Das Beitzen und Fiirben der Haut gehirt zu der merkwiir-
digen Grippe von Erfindungen deren Mutter nicht die Noth
sondern ‘die reine Lust ist und die zu den allerfriihesten gehoren,
weil gleichsam der Instinkt der Freude .sie dem Menschen ein-
blies. Die Lust an der Farbe ist frither entwickelt als die Lust
an der Form; selbst das niedrig organisirte Insekt freut sich am
Sonnenglanz, an der Flamme und an den Kindern des Lichts
den glinzenden Blumen des Feldes.

Die einfaclisten Fiirbestoffe, d. h. diejenigen die am n#chsten
zur Hand liegen, sind die Pflanzensiifte; auch sah der Natur-
mensch nirgend Deckfarben sondern tiberall die Farbe als un-
zertrennlich von der Form, . diese durchdringend : das Firben
ist natiirlicher und leichter, daher auch urspriing-
licher als das Anstreichen und Malen. Diese Thesis
enthiilt ein sehr wichtiges Moment der Stiltheorie, worauf ich bei
der Entwicklung meiner Auffassung der Polychromie in den bil-
denden Kiinsten der Alten- ifter zuriickkommen werde.

- Zu dem Firben gesellte sich zeitig die Praxis des Beitzens,
denn das Streben nach dauerndem Genuss ist so alt
wie der Genuss.

Unsere Chemiker wissen trefflich’ zu erklaren wenigstens ex-
perimentalisch nachzuweisen, wie gewmse Salze und Laugen auf
die firbenden Stoffe reagiren indem sie ihre Farben veriindern,
zugleich das Einsaugen dersclben in die zu firbenden Stoffe. und
ihre Aechtheit fordern; grosse Vortheile zog die neueste Schon-
farberei aus diesen" Fortschntten ‘der Wissenschaft, aber es bleibt
ungewiss ob nicht selbst hierin, ich meine in dem Reintechnischen
der Fiirberei, von allen Geheimnissen der Niiancirung und der Be-
festigung der fiirbenden Stoffe das friiheste Alterthum, der Schin-
farber des alten Reiches von Aegypten und des uralten Chaldda,
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weit mehr wusste als unser renommirtester Manufakturist und
Dampfkesselfirber, ob ibm nicht alle die' Geheimnisse der Natur
die wir enthiillten und fiir den genannten Zweck anwandten
schon bekannt. waren und er sie -wohl zu beniitzen verstand, ob-
schon er sich von.den Wirkungen die er beherrschte die (fiir
uns) licherlichsten Erkldrungen machte. Plinius erziihlt uns mit
deutlichen Worten dass die Aegypter die Kunst verstanden
durch verschiedene Beitzen die man auf die gewebten Stoffe auf-.
trug, so dass sie unsichtbare Muster blldeten, diese Stoffe so zu
pripariren . dass sie bufit- und mehrfarbig gemustert aus dem
Firbekessel, in den man sie nur momentan eintauchte, herausge-
hoben wurden: ,mirumque cum sit unus in cortina colos, ‘ex
illo’ alius atque alius fit in veste, accipientis medicamenti quali-
tate. mutatus, nec postea ablui potest: Ita cortina non dubie con-
fisura colores si pictos acciperet. !

‘Etwas Aechnliches, ein kombinirtes Drucken und Farben mit

den - verschiedensten und zagleich naturgemiss innigst ‘'verwand-
ten Farben, baben unsere Farbenkiinstler doch noch nicht zu
Stande gebracht.
. Doch nicht in den Raffinerieen der Praxis bestand.diejenige
Meisterschaft der Alten in der Ausschmiickung ihrer Gewiinder
und sonstigen Stoffe durch Farben fiir welche sie meiner Ansicht
nach- unsere Bewunderung am meisten verdienen ; sie zeigte sich
vielmehr in der klaren Durchfiihrung gewisser einfacher Stilprin-
zipien auf welche sie eine Farbenmusik begriindeten die der
Musik ihrer. Formen durchaus homogen war und deren Akkorde
in letztere auf das Wunderbarste ergiinzend ' eingriffen.

Unsepe moderne Schinfirbekunst zeigt sich auf ihrer Hdhe
in.dem’ Priipariren-farbiger Garne von Wolle, Lihnen, Baumwalle
oder. Seide, sie {iberlisst den Webern und sonstigen ‘Fabrikanten
die .80 ‘pritparirten Fiden zu beliebiger Auswahl und Beniitzung;
sle sucht d.sbe; den abstrakten Farben in ihrer absoluten Rein-

nahe zu kommen und-sie durch.alle Abstufungen
&r'fntanntiten und ' durch alle Schattirungen und Niiancen der
mhndm'ch zu fiihren. Der Absolutismus dieses bystems
wvon Einflissen welche \der Stoff, noch .weniger von
m die Bestimmung der Waare auf dasselbe ausiiben
kénnten, hichstens wird anerkannt dass ein Stoff, z. B. Baum-
2% * Plin. H. M. XXXV 2, .
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wolle oder Linnen, der Darstellung einer gewissen Farbe weniger
giinstig sei als ein anderer, z. B. Wolle und Seide; dann sucht
man durch alle Finessen und Pfiffe der Chemie es dahin zu
bringen dass diesen Schwierigkeiten  der Darstellung zum Trotze
dennoch die geflirbte Baumwolle oder das gefirbte Linnen, das
Scharlachroth oder das Orange fast eben so rein und strahlend
wiedergebe wie diess in Wolle oder Baumwelle moglich ist.
Kurz der Btil, so’ weit er von dem, Rohstoffe ‘und von der Be-
stimmung der Waare abhiingig ist, wird gar nicht beriicksichtigt,
“der Stil hingegen, so weit er die Prozeduren betrifft die in Anwen-
dung kommen, istbei dem iiberschwiinglichen Reichthum -an Mitteln
und Stoffen womit uns die Chemie und die Mechamk beschenkte
unbeschrinkt, griinzenlos und daher gar keiner.

- Bei alledem konnen wir ‘gewisse Farbem welche "die Haus-
frauen Indiens, Chinas und Kurdistans .mit den einfachsten Mitteln
und ohne alle Kenntnisse der Chemie hervorbnngen und deren
Tiefe, Pracht und undefinirbarer Naturton"uns entzlicken und in
Verlegenheit setzen mit aller Anstrengung unseres Wissens und

* Willens nicht wiedergeben. Der Grund davon ist der, dass jenes
wirkliche Naturtone sind die in uisere abstrakten Farbenskalen
gar mnicht hineinpassen und bei denen der gefirbte Rohstoff eben
so sehr mitwirkte wie das firbende Mittel das in Anwendung
kam, am meisten aber der naturllche Stllsmn und die Unbefan-
genheit der Fabrikanten. - - - .

Jene tiefen harmonischen Naturﬁlrben die sammtllch mit einem
gemeinsamen Lufttone verbunden sind und von. denen Kkeiner
eine reine Farbenabstraktion ist oder zu sein strébt, wie sie noch
heute nur der Orient mit seinen antiken Traditionen hervorbringt,
sind ein Nachklang dessen was wir uns von der ars-tingendi der
Alten vorstellen miissen. Ein Naturhauch verband das gesammte
Farbensystem der Alten der, sonst indefinirbar, nur Ausdruck
gewinnt wenn man ihn durch Naturgleichnisse bezeichnet, der
sofort verschwindet wenn der Natur zu viel Gewalt geschieht
und sie auf chemischem Wege ersetzt werden soll. - Vielleicht
gelingt diess spiiter einmal, aber bis .jetzt ist die Wissenschaft
noch nicht so weit in die Werkstitte .der Natur cingedrungen
um sie mit ihren Erzeugnissen ersetzen zu kinnen.

Die Alten firbten .ihre Rohstoffe ehe sie gesponnen und son-
stig verarbeitet wurden; wo diess nicht geschah ‘da wurde das



Textile Kunst. Processé. Firben. 205

fertige Fabrikat, z. B. der -zum Tragen fertlge Chiton oder Peplos,
io den Farbekessel gesteckt.

Bei den, Aegyptern war es sogar ubltch die lebendige Wolle
auf den Schafen mit kostbarem Purpur zn firben, wobei és un-
entschieden bleibt ob sie dabet nur #Husserliche Farbem{ttel an-
wandten oder ob das Futter das man den Schafen .gab dabet
mitwirkte. - Jedenfalls sehen wir hieraus, dass sie die rohé unge-
bleichte Wolle firbten und diese musste dem Farhestoffe eine
besondere ,hue“ - ertheilen, einen Naturhauch, der sonst unnach-
ahmlich ist und mit dem .man selbst die reichsten und- reinsten
Pigmente auf recht raffinirtem Naturwege “brechen zu miissén
glaubte.. - Dasselbe-géschah - mit Baumwolle und Seide; selbst das
Weiss wurde ‘als eine -besondere Firbung betrachtet und ward
wahrscheinlich niemals bis zum Extrem gefiihrt sondern behielt,
so wie das Schwarz, stets einen Anflug von Farbe nach einer °
oder der anderen Seite hin. Das Weiss' war ihnen das uner-
reichbare Extrem aller Farben nach dem Pole der Verdiinnung,
das Schwarz dasjenige nach dem Pole der Verdichtung und Con-
centration. In beiden liefen alle Tone zusammen, aber man
wollte sie nicht erreichen. Daher gehitt das ‘Weiss zu den Pur-
purfarben, so wie das Schwarz.

Plinius fiihrt melirere Schaafsorten auf die durch die Natur-
farbe ihrer Wolle beriihmt waren, die spanischen waren schwarz,
die von den Alpen weiss, die erythriischen und bitischen roth,
die kanusischen gelb, die tarentinischen’ gelblnch Man verwandte
ihre Wolle zu Prachtgewiindern und nur die schwarze liess man
ungefirbt.

Doch auch die ﬁtrbenden Stoffe behielten ihr Elgenthumllches,
‘man miihte sich nicht ab den reinen Firbestoff aus ihnen heraus-
zuziehen sondern niltzte sie mit ihrem Beigeschmacke, ihrem
ngolit de pierre & fusil“; den die Natur.ihnen gab. Dabei waren
die Mittel der Firbung die einfachsten, obschon, wie oben ‘durch
ein Beispiel gezeigt wurde; die chemischen Einfliisse ‘der Sturen
Salze und Kalien nicht unbekaunnt und ungeniitzt blieben.

“ +Zwei grosse Schattirungen oder Farbentonarten beherrschten
die gesammte antike Chromatik und zwar seit den friihesten vor-
geschichtlichen Zeiten. Die eine von diesen grossenHauptgattungen
der Firberei hatte wahracheinlich zur Basis das Jodmetall, wie die-
ser prachtvolle Firbestoff durch die verschiedenen Organismen des
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Meers auf mannichfaltigste aber-natiirlichste Weise, ntiancirt und
zum Theil in die entgegengesetztesten Farben, in Roth, Gelb und
Blau, umgearbeitet wird; die aber alle durch einen und denselben
wunderbar milden aber zugleich tiefen und austeren Familienzug
verbunden sind. Man gehe durch ein Conchylienkabinet und ver-
gleiche alle die hundertfiltigen Téne vom Hochroth durch das
Violett zum Blau, vom Blau durch das Meergriin zum Seegras-
gelb, vom Gelb durch alle Niiancen zum Weiss, das auch vom
Blau und vom Roth aus erreicht wird; -immer seine ,hue® als
Seeweiss behilt und in der Perle secine Glorie felert, die alle
drei Grundfarben und alles Dazwischenliegende in sich fasst und
abspiegelt: — hat man sich von der wunderbaren Harmonie
zwischen den Farben aller dieser Seeprodukte iiberzeugt, oder sie
noch, grossartiger in der ewig wechselnden Farbenpracht des
Meergrundes erkannt der alle diese Produkte schuf, dann wejss
man auf einmal klar was die Alten unter Purpurfirben verstan-
den und wie Schwarz, Violett, Roth, Blaugriin und Gelb, selbst
Weiss unter Umstiinden und bei bestimmter Abtonung dazu zu
rechnen war. Drei Stoffe dienten den Alten hauptsiehlich zu
der Bereitung dieser Farben, ! Seegewichse verschiedener Art
und zwei Gattungen von Meermuscheln; die eine, buccinum,
Gr. keryx, fand man an Klippen und Felsen; die andere, pur-
.pura oder pelagia, wurde durch K&éder in dem Meere gefangen.
Sie fanden-sich beide in grosser Menge in dem ganzen: Mittel-
meere und selbst in dem atlantischen Ocean, sowie in dem per-
sischen Meerbusen. In der Giite der Farbe und in den Farben
selbst waren sic nach den Fundorten verschieden. Die Muscheln
des atlantischen Oceans gaben = den, schwiirzesten, die an den
italischen und sicilischen Kiisten einen violetten, die phonikischen
und die der siidlichen Meere einen .hochrothen Purpur.

Die Phonikier werden als die Erfinder dieser Firberei ange-
geben, durch sie verbreitete sich der Geschmack und die Vorliebe
fiir den Purpur iiber Europa, Afrika und Asien. Sie blieben
keineswegs im alleinigen Besitze dieser Industrie, aber sie sahen
sich im Sténde,. durch die Umstiinde begfinstigt, sie zu einem

' Plin, H. N. IX. 36. Sed unde conchylus pretia ? quis virus gravis in
fuco, color austerus in glauco, et irascenti similis mari? — A. Schmidt nimmt
an Pliniug habe hier auf den Gestank dieser Farben hmgedeutet mit wel-
chem Rechte, bleibe dem Leser zur Entscheiduag iiberlassen.
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hohen Grade der Vollkommenheit zu bringen und diesen Vorrang
zu behaupten. Der geeignetste Stoff fiir Purpurfirbung war die
Wolle, doch gelangte man guch dahin das Linnen, die Baum-
wolle und die Seide mit Purpur zu firben. Man priiparirte die
Wolle zuerst mit dem Safte des buccinum und tauchte sie her-
nach in den Saft der.purpura, dieses gab den gefeierten Ame-
thystpurpur; oder man verfuhr umgekehrt und erreichte dann die
prachtvolle Farbe des dichten Bluts, den Ruhm und Stolz der tyri-
schen Firbereien! So geflirbte btoﬂ'e hiessen purpurae dibaphae.
Diesen beiden kéniglichen und geheiligten Purpursorten -und dem
undichten , (utigemischt fast nur zu Filschungen verwandten,)
buccinum, stand .das generelle Conchylum gegeniiber, wel-
ches alle helleren, bliulichen und gelben Téne umfasste. Der
Process des Firbens war. ziemlich einfach, so viel sich aus der
Hauptstelle dariiber bei Plinius 1. ¢. entnehmen lisst.* Doch gab
es dabei eine Menge Handgriffe, besonders um den Grad zu be-
stimmen bis zu welchem die Farbe eingekocht werden musste.
Zu den gelblichen, blsulichen und griinlichen Chonchylium-
farben wandte man in Verbindung mit dem Purpursafte die ver-
schiedenen Seegrasarten und sonstige Produkte des Meeres -an,
wie.diess die oben citirte Andeutung des :Plinius bestitigt.

" Die zweite, dem Purpur gegeniiber :stehende grosse Gattung
der Fiirberei ist die vegetabilische, (colores herbaceae,) die
vielleicht besser mit einem anderen Ausdrueke des Plinius die
terrenische heisst, weil auch Thiere; z. B. die Kermeswiirmer,
dabei als Farbe benlitzt werden und der Gegensatz gegen die
friher genannte Gattung der Firberei mit bocprodukten sich so
besser ausspricht. Auch diese terrenischen Farben ~behielten

t Vergl. iiber den Purpur der Alten: Amati. de restitutione purpurarum
(3.-Ausgabe, Cesena 1784.) mit angehiingten Abhandlungen von Capelli, de
aotiqua et nupera purpara, und Don Michaele Rosa, dissertazionc delle porpore
e delle ‘materie vestiarie presso gli antichi 1786. — Heercns Ideen. 1. Theil
2. Abth. p. 88. — A. Th. Hartmann, die Hebriderin am Putztisch cte. Th. 1
8. 367 — A. Schmidt. Die griechischen Papyrusurkunden der kinigl. Biblio-
thek za Berlin. Berlin, 1842. — In Beziehung auf lLesung und Auffassung
des leider "korrumpirten Textes der Plinenischen Notiz iiber die Sorten der
Parpurfarben und ihire Bereitung treffe ich nicht in allen Punkten mit Herrn
A. Schmidt zusammen. Doch haben dicse Fragen keinen weitern Bezug zu
dem von mir im Texte aufgestellten @sthetischen Prinzip, um desseh Dar-
legnog es mir hier alleinig zu thun war, wesshalb, ich sie hier nicht beriihre,
aber in den Schlussbemerkungen zu diesem Hauptstiick darauf zurilkkomme,
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Aber auch die minnliche Tracht des modernen Europa, die
Tracht der Beinkleider n#mlich ging aus dem Schurz hervor, der
schon bei den Aegyptern sackformig gestaltet und mit Lochern
fir die Beine versehen vorkommt, sogar als -Pluderhose, jedoch
mit- seltsamster Steifung der symmetrischen Falten. !

Das Hemd bestand bei den Aegyptern aus einem elastischen
kreppihnlichen Stoffe, der sich eng an die Korperformen an-
schloss, nach Art der Trikots. ' Ein hemdihnliches Gewand von
sehr.dilnner Leinwand oder Mousseline und weit, diente vornehmen
Personen als Oberkleid; aber in beiden Anwendungen war der
frexe Faltenwurf vermieden.

_Dieses Mofiv blieb offenbar bei den Aegyptern unenthckelt,
es éntfaltete sich dagegen in aller seiner Pracht bei den Assyriern,
deren Bekleidung hauptsiichlich aus dieser Grundform hervorging.
Sie trugen mehrfache Hemden oder Tuniken iibereinander, ver-
schieden an Stoff . und Farbe ~das unterste‘ war Leinwand, das
obere Wolle. * . " ot

Doch war der Chiton der Assyrier ebenfalls’ eng und ohne
freies Faltenspiel, bald kiirzer bald bis' zum Knochel reichend
und sogar nachschleppend ; er erweiterte sich bei den ionischen
Griechen Kleinasiens ® und gestaltete sich hier und in Attika zu
vollster Kunstform., besonders als “Bestandtheil -der weibli®hen
Tracht. Anders und noch urspriinglicher motivirt war der dorische
Chiton, an beiden Seiten offen, oder nur an einer Seite ganz oder
zum Theil - geschlossen. Die italische Tunika war von dem
Chiton wenig verschieden. Der asiatische doppelte Chiton hat

. sich in der katholischen Priestertracht vollstindig erhalten.

Das dritte Hauptmotiv,” der Ueberwurf, war bei-den Aegyptern
quasi aus der Garderobe ausgeschlossen, denn wo er' vorkommt,
bildet er, eine Art von Schurz oberhalb des Chiton and fallt er
daher in die Kategorie des Schurzes Herodot nennt diesen Ueber-
zug ‘der Aegypter Kalasirig.: :

Der-Ueberwurf fand auch in Asien nur unvollkommene Ent-
wncklung. Er blieb unter allen’ Umstéinden ein Umschlagtuch,
das heisst, man wickelte den aus feinsten -buntgewirkten und ge-

1 Ich halte den eigenthiimlichen dreieckigen Pharaonenschurz fiir eine
Art von Pluderhose. - .

? Herod. 1. 195.

$ Harpyengrab im br. Museum.
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stickten Wollenstoffen bestehenden langen und schmalen Ueber-
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vor. Man kinnte sich wundern, dass in der ganzen Kunstlitteratur
kein ernstlicher Versuch hervortritt, diese Frage in .allen ihren
so iiberaus wichtigen Folgerungen zu behandeln, da doch in ibr
der Schliissel fiir manches Riithsel in der Kunstlehre und die
Essenz der meisten Gegensiitze und Kontraste, welchen wir.in
formal-stilistischer Beziehung auf dem Gebiete der Kunstgeschichte
begegnen, enthalten ist. Doch konnte diess nicht wohl geschehen,
vor den neuesten Entdeckungen und Forschungen die der allge-
meinen Losung dieser Frage vorangehen mussten. Diess ist dre
durch Quatremére de Quincy zuerst angeregte und seitdem.durch
eine langjihrige fast ununterbrochene Kontroverse zwischen Ge-
lehrten und Kiinstlern hindurchgefiihrte neueste - polychrome An-
schauung der antiken Architektur und Plastik; wonach sie nicht
mehr nakt, in der Farbe des Stoffs der-in Apwendung kam,
sondern mit einem farbigen Ueberzuge bekleidet erscheint. Diess
sind die wichtigen Ausgrabungen und Funde auf den vertdeten
Feldern, wo cinst die uralten Reiche der Assyrier, Meder und
Babylonier ‘bliihten, diess sind die genaueren ‘Darstellungen und
Beschreibungen frither bekannter und die’ wichtigen Entdeckun-
gen neuer Kunstmomente auf den Gebieten Persiens, Kleimasiens,
Aegyptens, Cyrenaikas und Afrikas. Diess sind endlich die nicht
minder wichtigen Forschungen. die in den letzten zwanziger
Jahren sich der mittelalterlichen Kunst, sowohl christlicher wie
muselminnischer, zuwendeten.

Das bedeutendste Resultat dieser neuesten Eroberungen auf
dem Gebiete der Kunstgeschichte ist der Zusammensturz eiver
verjihrten Gelehrtentheorie welche dem Verstehen der antiken
Formenwelt unendlich hinderlich war, wonach hellenische Kunst
als ein .dem Boden Griechenlands urheimisches Gewiichs betrachtet
wird, da sie doch nur die herrliche Bliithe, das letzte Bestim-
mungszicl, der Endbezug eines uralten Bildungsprinzipes ist,
dessen Wurzeln gleichsam in dem Boden aller Linder, die vor
Alters die Sitze gesellschaftlicher Orgamsmen waren, weitver-
breitet sind und tief haften.

War djese Ablésung und Lostrennung der klassischen Antike
von dem grossartigen allgemeinen Bilde, welches die gesammte
antike Welt gewiihrt und innerhalb dessen sich die erstere doch
nur gleichsam als Hauptgruppe hervorhebt, die ihrer Umgebung
nicht entbehren kann, durch sie erst getragen und in ihrem wahren
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Sinne erkldrt wird, fiir die richtige Auffassung der klassischen
Kunst sehr hinderlich, so verloren.dadurch jene umgebenden und
vorbereitenden Theile -des zerstiickelten Bildes, die Parerga des-
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Beziehungen ist das Mittelalter zu der richtigen Anffassung und
Schitzung der Antike nothwendig, wihrend -es sich gleichzeitig
aus sich selbst nur ungeniigend, vollstindig erst ‘durch diese
Vergleichung mit der Antike erklirt. ,

Der schaffende Genius der Griechen hatte eine edlere Auf-
gabe, ein hoheres Ziel, als die Erfindung neuer Typen und Mo-
tive der Kunst, dic sie von Alters her iiberkamen und ihnen
heilig blieben; ihre Mission bestand in anderem, darin n#mlich,
diese, fertiz wie sie dem Stofflichen nach bereits fixirt waren,
ihren nichsten gleichsam tellurischen Ausdruck und Gedanken
in hoherem Sinne aufzufassen, in einer Symbolik der Form,
in welcher Gegensitze und Prinzipe, die im Barbarenthum ein-
ander ausschliessen und bekémpfen, in freiestem Zusamnrenwirken
und zu schonster reichster Harmonie sich verbinden. Wie will
man diesen hoheren Sinn erfassen, wie lisst sich die hellenische
Form, die sekundére, zusammengesetzte, verstehen, ohne vor-
herige Kenntniss jener traditionellen und in gewissem Sinne
naturgesetzlichen Bestandtheile derselben- in ibrer ‘urspriinglich
tellurischen Bedeutung ? Dicse muss vorangeschickt werden ehe
wir uns dem hdheren aber abgeleiteten Sinne welchen ihr die
Hellentn beilegten zawenden. :

Unter diesen alt-iiberlieferten formalen Elementen der helle-
nischen Kunst ist keines von so tief greifender Wichtigkeit wie
das Prinzip der Bekleidung und Inkrustirung, welches
die gesammte vorhellenische Kunst beherrscht und in dem grie-
chischen Stile keineswegs abgeschwiicht oder verkiimmert son-
dern nur in hohem Grade vergeistigt und mehr im struktiv-
symbolischen denn im struktiv-technischen Sinne,der
Schénheit und der Form allein dienend, fortlebt.

Der nithere Aufschluss dieses Gegensatzes wird erst im Ver-
laufe dieses Artikels erfolgen konnen, der eben das wichtige
Prinzip der Bekleidung und der Inkrustlrung als Element der
bildenden Kiinste zu besprechen hat. :

Das Werk des grossten franzésischen Kunstforschers und Ken-
ners der Antike, Quatremére de Quincy’s Jupiter Olympien, war
nahe daran eine fiir das Verstehen der antiken Kunst in ihrer
Gesammtheit im hohen Grade wichtige Frage zu lgsen, ja es 13st
sie zum Theil, obschon nicht allgemein und prinzipiell genug, fiir
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dasjenige welches sein besonderer Inhalt ist, fiir die Bildnerei

der Hellenen n#mlich. :
Hitte der beriihmte Verfasser desselben den innjgen Zusam-

menhang der in der Bliithezeit der Griechen herrschenden Vor-
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viele Darstellungen polychromer und inkrustirter Monumente und
noch lehrreicher, als jene meistens unzuverkissigen, nicht stilge-
treuen Darstellungen sind in Betreff des uns beschiftigenden Ge-
genstandes mehrere dahin beziigliche Stellen des jeme Darstel-
lungen begleitenden Textes. Doch blieb dieses Werk im Gamzen
ohne FEinfluss auf die Gesammtauffassung der antiken Kunst-
technik, weil man den Zusammenhang -des Aegyptischen. mit
gtiechischer Kunst nach dem herrschenden Vorurtheile der Zeit
nicht zugab ; dasselbe Loos traf die spiiteren bedeutenden Publi-
kationen iiber die Monumente jenes uralten Rithsellandes, welche
fiir unser Interesse beinahe ganz unbeniitzt geblieben sind. Man
hatte sich daran gewdhnt, jenes Land als ein antikes China ganz
ausser Zusammenhang mit der iibrigen kultivirten Welt: des
Alterthums zu betrachten, und hatte hierin doppeltes Unrecht,
weil Aegypten so gut wie China sehr wichtige Glieder in dem
allgemeinen Zusammenhange der Erscheinungen auf dem Gebiete
der Kulturgeschichte und speziell der Kunstgeschichte bilden.

Nach diesem lag die Voraussetzung nahe, es wiirde das schéne
Werk iiber Pompeji, welches etwas spiter von Mazois in seinen
ersten Biinden herausgegeben und nach dessen frithem Tode, yon
Gau vollendet wurde, desto mehr auf die Begriindung einer neuen
Anschauung der klassischen Kunst. in ihrem Totalerscheinen ein-
wirken, aber auch dieses war in geringem Grade-der Fall; denn
obschon die Wandmalereien und andere Eigenthiimlichkeiten. sa-
tiken Kunstgebahrens uns hier vollstindig und in ihrem Zussm-
menHange entgegentreten, obschon die Beziehungen zwischen alt-
hellenischer Kunst und den wieder erstandenen Monumenten
grossgriechischer Provinzstddte unleugbar sind, will man in ihnen
doch weiter nichts erkenncn, als die Manifestation einer spesifs-
schen Romertechnik, aus dor Zeit wie diese schon ihre kaprigitse
Richtung genommen hatte, die mit der alten klassischen Kunst
nicht viel mehr gemein habe als die Wandmalereien und sonsti
gen Eigenthiimlichkeiten der Monumente Aegyptens. .

Diese seien der Kindheit, jene dem .Verfalle der Kunst, die
gleichsam wieder kindisch geworden sei , ‘angehdrig; kein Schluss
von beiden auf dasjenige, was eigentlich die wahre griechische
Kunst gewesen, wire statthaft.

Es erfolgte- hierauf um das Jahr 1830 herum die erste Heraus
gabe der polychromen Herstellung. eines icht-griechischen Mont-
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ments dupch Hittorff, welche die antiquarische Weltin grossen Auf-
rubr versetzte und einen denkwiirdigen Federkampf veranlasste, an
welchem Kiinstler und Gelehrte sich betheiligten.und der fiir unser
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griechischer Monumente der Baukunst zierten, und zwar gerade
diejenigen aus der strengen Schule der Malerei kurz vor und zu
der Zeit des Perikles, wirkliche Wandgemilde und keine Schilde-
reien gewesen. seien. Hiitten beide Antagonisten den Gegensfand
der sie trennte vom Standpunkte der allgemeinen Kunstgeschichte
des Alterthums betrachtet und in der Art der Verzierung der
Winde durch Malerei bei den Griechen und Rémern ein uraltes
Prinzip der Baukunst aller Vilker der alten Welt wieder erkennen
wollen, das sich nur auf klassischem Boden im Zusammenhange
mit der Baukunst auf eigene Weise umbildete und vergewhgte
ohne dabei seinen gleichsam vorarchitektonischen Ursprung im
geringsten zu verleugnen, hitten sie, von hier ausgehend, dann
die Stellen der Alten welche iiber Malere1 handeln und was sich
von Spuren ehemaliger griechischer Wandmalereien und von
Ueberrestert romischer Kunst noch erhalten hat, mit demjenigen
in Einklang zu bringen versucht was dié Urgeschichte der Kunst
uns lehrt, sie wiirden einander auf neutralem Gebiet, nimlich
vor den monumentalen Werken des Polygnot und Mikon, Pansnos
und Onatas, Timagoras und Agatharchos, die- keine Tafel- son-
dern Wandmalereien waren aber in gewissem hoherem Sinne und
dem Stile nach der Tafelmalerei angehérten, die Hinde zur Ver-
s6hnung gereicht haben. Diese Werke fallen namlich in dieselbe
Zeit, wo auch die Baukunst der Hellenen das uralt iiberlieferte
Pnnzlp des Bekleidens nicht mehr matenell, sondern mur noch

'symbolisch und in vergeistigtester Weise beibehilt, withrend vor-

her sowie nachher, vorziiglich seit Alexander, dasselbe Prinsip in
mehr barbarischer Realistik sich geltend ‘macht und it Rom so-
gar mit einem neuen Bauprinzipe, wonach die Steinkonstraktion
als formgebendes Element auftritt, in Konflikt “gerith. Statt
dessen verharren Beide auf ihrem Satze; Raoul- Rochette sieht
tiberall nur auf Holz gemalte Schildereien, die an der Wand
oder sonst wie aufgehiingt wurden, ihm sind die grissten Bilder
der historischen Schule nichts Anderes; nur’' zgernd riumt er
ein sie seien in Fillen und ausnahmsweise kiinstlich in die Wand
eingelassen worden; er hitte dafiir lieber zeigen sollen dass auch
die eigentlichen Wandmalereien im Charakter, in der Weise ihrer
rdumlichen Vertheilung auf den Mauerflichen, wenn auch nicht
ihrem Wesen nach und faktisch, — Tafelbilder, oder richtiger
gemalte Wandbekleidungen waren.
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Nur an einer Stelle . seines Werks ! gibt er zu erkennen,
dass ihm -der Zusammenhang des Prinzips:der Tifelung bei den
Griechen mit alten orientalischen -Traditionen der Kunst nicht
entgangen war; ich zweifle aber ob er.die wichtige Bedeutung
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Struktur und Dekoration, nach dem Stufengange -der hohere
Entwicklung mehr oder weniger ‘unorganisch, gleichsam me
chanisch und in eigentlichster materlellster Kundgebung zu
sammentreten.

Die vollstindigere Entwncklung dieses mchhgen Theosem:
der Stillehre, in welchem ich mehr als einen ,point curieux d¢
I'archéologie“ erkenne muss dem Abschnitt iiber das Zusammen
wirken aller Kiinste in der Baukunst vorbehalten bleiben, doch
darf wegen der allgemeinen Giiltigkeit desselben fiir alle Kiinstel
nicht allein fiir die Baukunst, ein wichtiger. Theil der Betrach-
tungen auf welche dasselbe fiihrt schon hier nicht feh]en, WO Bi¢
ausserdem wegen der technischen Prozedur auf welche das be-
zeichnete Theorem sich stiitzt, der Bekleidung niémlich, kon-
sequenterweise ihren natiirlichen Platz haben.

Was mich besonders zweifeln macht dass Raoul-Rochette be-
reits im Jahre 1836, in welchem di¢ Ankiindigung :des Werkes
histoire générale de I’art des Anciens geschah, an die allgemei-
nere Liosung der Punkte die hier in Erwiigung kommen gedacht
habe, ist das erst nach dieser Zeit fallende Bekanntwerden der
wichtigen . Entdeckungen assyrischer und. babylonischer Monu-
mente durch Botta und Layard, ! durch welche uns erst gestattet
ist die ‘berihrten, Erscheinungen in ihrem ' kulturhistorischen
Zusammenhange ohne fehlende Zwischenglieder zu beobachten
und das Gesetz das sich in ihnen ausspricht zu konstruiren.
Ebenso gehorten dazu.die neuesten besseren Aufnshmen der
persischen Monumente, die genauere Kenntniss des klassischen
mit den merkwiirdigsten Spuren ltester Civilisation iibersieten
Bodens Kleinasiens so wie alles dasjenige, was Italien, Cyrenaika,
und selbst das- niemals ganz durchforschte Aegypten an neuesten
zum Theil iiberraschenden - Entdeckungen heferten. Dass mich

i The monuments of Nnmveh, from drawings made on the spot by Austin
Henry Laygrd Esq. London, 1849. — A second series of the monuments of
Niniveh etc. from drawings made ‘during a-second expedition to Assyria 71
plates. Oblong folio London 1853. — Discoveries on the Ruins of Niniveh
and Babylon, etc: with maps plans and illustrations. 8vo Londen, 1853. —
Niniveh and its remains, with an account of a Visit to the Chaldaean Chri-
stians of Curdistan etc. 5. Edition. 2 Vol. 8vo London 1850. — A popular
account of discoveries at Niniveh with numerous woodcuts. 8v0 London 1850. —
Fergusson J. The palaces of Niniveh and Persepolis restored; an essay
on ancient Assyrian and Persian architecture.
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dicse meines Erachtene hiochst wichtige Frage seit langer Zeit
beschiiftigte, beweisen . meine Andeutungen iiber dieselbe, die in
kleineren von mir theils in deutscher theils in englischer Sprache
veroffentlichten Schriften enthalten sind. !

§. 60.

Das ﬁnpriinglicbate anf den Beyiﬁ Raum fussende farmelle Princip in der
Baukunst unnbhanglg von der Konstruktion. Das Maskiren der Realitit in
den Kiinsten. '

' Die Kunst des Bekleidens der Nacktheit des Leibes, (wenn
man die Bemalung der eigenen Haut nicht dazu rechnet, wovon
oben die Rede war,) ist vermuthlich eine jiingere Erfindiung als
die Beniitzung déckender Oberflichen zu Lagern und zu rdum-
lichen Abschliissen.

Es gibt Stimme derén Wildbeit eine ursprhnghchste zu sein
scheint, die keinerlei Bekleidung kennen, denen aber die Be-
niitzang von Fellen und sogar eine mehr oder minder entwickelte
Industrie des Spinnens, Flechtens und: Webens, die sie zur Ein-
richtung und Sicherung 1hres Lagers anwenden, nicht unbe-
kannt ist.

Mégen klimatische Einfliisse und andere Verhﬁltmsee hln-
reichen diese kulturgeschichtliche Erscheinung. zu erkléren und
mag aus ibr nicht unbedingt hervorgehen dass-diess der nor:
male iiberall giiltige Gang der Civilisation sei, immer bleibt ge-
wiss dass die Anfinge des Bauens mit.den Anfiingen
der Textrin zusammenfallen.

Die Wand ist dasjenige bauliche Element das den einge-
schlossenen Raum als solchen gleichsam absolute und
ohne Hinweis auf Seitenbegriffe . formaliter -vergegenwiirtigt und
gusserlich dem Auge kenntlich macht.

Als friiheste von Hiénden produzirte Scheldewand als den ur-
spriinglichsten vertikalen rdumlichen Abschluss den der Mensch
erfand, moéchten wir den Pferch, den aus Pfiihlen und Zweigen

! Die vier Elemente der Baukunst, Braunschweig 1831. — On the Origin
of Polychromy in Architecture in der Schrift: An apology for the colouring
of the Greek Court by Owen Jones als Anhang. Crystal Palace Library. 1854,
— On-the study of Polychromy and its revival in the Museum of Classical
Antiquities No. IIl. July 1851 London, John W. Parker and Son.
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verbundenen und verflochtenen Zaun erkennen, dessen Vollen-
dung cine Technik erfordert, die gleichsam die Natur dem Men-
schen in die Hand legt.

Von dem Flechten der Zweige ist der- Uebergang zu- dem
Flechten des Bastes zu ahnllchen wohnlichen Zwecken leicht und
natiirlich.

Von da kam man auf die Erfindung des Webens, zuerst mit
Grashalmen oder natiirlichen Pflanzenfasern, hernach mit gespon-
nenen Fiiden aus vegetabilischen oder thierischen Stoffen. Die
Verschiedenheiten der natiirlichen Farben der Halme veranlassten
bald ihre Beniitzung nach abwechselnder Ordnung und so ent-
stand das Muster. Bald iiberbot man diese natiirlichen Hilfs
mittel der Kunst durch kiinstliche Vorbereitung des Stoffs, das
Fiarben und die Wirkerei der bunten Teppiche zu Wandbe
kleidungen, Fussdecken und Schirmdichern wurde erfunden.

Wie nun der allmiliche Entwicklungsgang dieser Erfindun-
gen sein mochte, ob so oder anders, worauf es hier wenig an-
kommt, so blelbt gewiss dass die -Beniitzung grober Gewebe,
vom Pferch ausgehend, als ein Mittel das ,home*, das Innen-
leben, von dem Aussenleben zutrennen und als formale Ge
staltung der Raumesidee, sicher der noch so einfach konstruirten
Wand aus Stein oder irgend einem anderen. Stoffe voranging.

Die Geriiste welche dienen diese Raumesabschliisse zu halten,
zu befestigen und zu tragen sind Erfordernisse die mit Raum
und Raumesabtheilung unmittelbar nichts zu thun haben.
Sie sind der urspriinglichen architektonischen Idee fremd und zu-
nichst keine formenbestimmenden Elemente.

Dasselbe gilt von den konstruirten Mauern aus ungebranntaen
Ziegeln, Stein oder lrgend sonstlgem Baustoffe, die alle ihrer
‘Natur und Bestimmung nach in durchaus keiner Beziehung zu
dem rdumlichen Begriffe stehen, sondern der Befestigung und Ver-
theidigung wegen gemacht wurden, die Dauer des Abschlusses sichern
oder als Stiitzen und Triiger fiir obere Raumesabsehlusse, fiir Vor-
réthe und sonstige Belastungen dienen sollten, kurz deren Zweck der
urspriinglichen Idee, ndmlich der des Raumesabschlusses, fremd ist.

Dabei ist es hochst wichtig zu beobachten dass, wo .immer
diese sekundiéiren Motive nicht vorlianden sind, gewebte Stoffe fast
iiberall und vorziiglich in den siidlichen und warmen Liindern
ibre alte urspriingliche Bestimmung als ostensible Raumestren-



Textile Kunst. Das Prinzip der Bekleidung in der Baukunst. 229

nungen verrichten, und selbst wo die soliden Mauern nothwendig
werden bleiben diese doch nur das innere und ungesehene Ge-
rist der wahren und legitimen Reprisentanten der - riumlichen
Idee, nidmlich der mehr oder minder kiinstlich gewirkten und zu-
sammengen#hten textilen Winde.

Hier tritt nun wieder der bemerkenswerthe Fall ein, dass die
Lautsprache der Urgeschichte der Kiinste zur Hiilfe dient und
die Symbole der Formensprache in jhrem primitiven Auftreten
verdeutlicht, die Aechtheit der Auslegung die ihnen ‘gegeben wird
bestitigt. In allen germanischen Sprachen erinnert das Wort
.Wand,. (mit Gewand von gleicher Wurzel und gléicher Grund-
bedeutusig,) direkt an den alten Ursprung und den Typus des
sichtbaren Rauntesabschlusses.

Eben so sind Decke; Bekleidung, Schranke, Zaun, (gleich mit
Saam,) - und. viele andere technische Ausdrunke nicht etwa.spiit
auf das Bauwesen angewandte Symbole der Sprache, sondern
sichere -Hindeutungen des textilen Ursprungs dieser Bautheile.

~ Alles Vorhergehende bezog sich nur auf vorarchitektonische
Zustiinde. deren: praktisches Interesse fiir die Geschichte der Kunst
gweifelhaft sein mag, es fragt sich nun was aus unserem Beklei-
dungsprinzipe wurde, nachdem das Mysterium der Transfiguration
des an sich ganz materiellen struktiv technischen Vorwurfs, den
die Behausung bot, in die monumentale Form vollendet war und
die eigentliche Baukunst daraus hervorging. Es ist hier noch
nicht der Ort auf das Wie des Entstehens monumentaler Archi-
tektur, eine Frage von hochster Wichtigkeit, tiefer einzugehen ;
jedoch kann es dazu dienen manche Erscheinungen der #ltesten
Monumentalgeschichte auf die ich sogleich kommen werde. leichter
verstindlich-su machen, indem ich hier vorlauﬁg darauf hinweise,
wie der ‘Wille irgend einen feierlichen Akt, eine ReHigio, ein welt-
historisches Ereigniss, -eine Haupt- und Staatsaktion, kommemorativ
su verewigen noch immer die Hussere Veranlassung Zu monumen-
*JUni‘fnehmnngen gibt, und wie nichts im Wege liegt anzu-
nehmen, wie-es sogar unzweifelbaft fest steht, dass auf ganz.ana-
loge Weise den ersten Begriindern - einer monumentalen Kunst,
die immer eine ‘bereits vorhergegangene verhiilthissmissig hohe
Kultur und sogar Luxus voraussetzt, der Gedanke daran durch
ihnliche Festfeiern gekommen sei. Der Festapparatus, das
improvisirte Gerust mit allem Gepriinge und Beiwerke welches
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den Anlass der Feier niher bezeichnet und die Verherrlichung

des Festes erhoht geschmiickt und ausgestattet, mit Teppichen

verhangen, mit Reisern'und Blumen bekleidet, mit Festons und

Kriinzen, flatternden Bindern und Tropden geziert,.diess ist das

Motiv des bleibenden Denkmals, das dén feierlichen Akt und

das Ereigniss das in ihm gefestet ward den kommenden Genera-

tionen fortverkiinden soll. So ist der d#gyptische Tempel aus

dem Motive des improvisirten Wallfahrtsmarktes entstanden, der

gewiss sehr hiufig noch in spiiter Zeit in ganz dhnlicher Weise

aus Pfihlen und Zeltdecken zusammeéngeschlagen wurde, wo

irgend ein Lokalgott dem noch kein fester Tempel erbaut war

in den Geruch besonderer Wunderthiitigkeit kam und die wall-

fahrenden Fellahs Altigyptens in unerwartet zahlreichen Ziigen

zu seinem Feste herbeilockte. (Siehe im zweiten Theile: Aegypten.)

Se sind, um ein anderes Beispiel zur Erliuterung des Gesagten

anzufiihren, jene bekannten lykischen Grabmiiler, deren zwei jetzt

in dem brittischen Mu-

seym aufgestellt sind,

jene sonderbaren Holzge-

riiste in Stein ausgefiihrt,

zwischen den Balken mit

bemalten Relieftafeln ver-

ziert und als Oberstock

oder Aufsatz ein gleich-

falls reich skulptirtes mit

- ausladenden Héckern, ei-

nem spitzbigigen Dache

und kronender Krista aus-

- . gezeichnetes sarkophag-

ihnliches Monument tragend, so sind sage_ich diese ‘angeblichen

Nachbildungen eines eigenen lykischen Holzbaustiles weiter nichts

als Scheiterhaufen, nach der auch bei den Romern iiblichen

Weise kiinstlich aus Holz zusammengezimmert und mit reichen

Teppichen béhangen, oben die Bahre (9éesteor) unter der sie be-

deckenden und verhiillenden reich vergoldeten Kapsel (xaivats). '
Aber Scheiterhaufen in monumentaler Restitytion. :

l. Diodor. XVIIL 26 wo er den Sarkophag Alexanders beschreibt. In einem
Grabe bei Panticapea wurde ein #hnlicher ht1zerner Katafalk mit Malereien
gefunden. Journal des Savants. Juin 1835 p. 338—9.
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Ein anderes schlagendes Beispiel gibt die monumentale Ver-
herrlichung des alten Bundes in dem salomonischen Tempel, nach
dem eingebildeten oder wirklichen Motive der Stiftshiitte in un-
erhorter Pracht durchgefiihrt, von welchem spiiter noch zu reden
sein wird. , ,

So auch entstand der so charakteristische Theaterbaustil noch
m geschichtlichen Zeiten aus dem bretternen aber reich ge-
schmiickten und bekleideten ! Schaugeriist.

Es war mir bei der Auffilhrung dieser ‘Beispiele vorziiglich
darum zu thun, auf das Prinzip der #usserlichen Aus-
schmiickung und Bekleidung des structiven Geriistes hjnzu:
weisen, das bei improvisirten Festbauten nothwendig wird und
die Natur der Sache stets und iiberall mit sich fiihrt, um daran
die Folgerung zu kniipfen dass dasselbe Prinzip “der Verhiillung
der structiven Theile, verbunden mit der monumentalen Behand-
lung der Zeltdecken und Teppiche welche zwischen den structiven
Theilen des motivgebenden Geriistes aufgespannt waren, auch
ebenso natiirlich erscheinen muss, wo es sich an frilhen Denk-
milern der Baukunet kund gibt. *

! 8o erwdhnt eine Inschrift von Patara in Kleinasien bei Rob. Walpole
Itiver. tom 1. pag. 524. =iy zov loyelov xaracxevriy.yal xlaxdow. Die reich
inkrustirten Proscenien der provisorischen Theater zu Rom ‘sind aus Plinias
und Vitruv békannt. :

! Ich meine das Bekleiden und Maskiren sei so alt wie die mensch-
liche Civilisation und die Freude an beidem sei mit der Freude an demjeni-
gen Thun, was die Menschen zu Bildnern, Malern, Architekten, Dichtern, Mu-
sikern, Dramatikern, kurz zn Kiinstlern machte identisch. - Jedes :Kunst-
schaffen einerseits, jeder Kunstgenuss andrerseits, setzt eine gewisse Faschings-
laune voraus, wm mich modern anszudriicken, — der Karnevalskerzendanst
ist die wahre Atmosphdre der Kunst. Vernichtung der Realitit, des. Stoff-
lichen, ist nothwendig, wo die Form als bedeutungsvolles Symbol als selbst-
stindige Bchopfung des Menschen hervortreten soll. Vergessen machen sollen
wir die Mittel, die zu dem erstrebten Kunsteindruck gebraucht werden
missen und nicht mit ihnen herausplatzen und elendiglich-aus der Rolle
fallen. Dahin leitet das unverdorbene Gefiihl bei allen friiheren Kunst-
versuchen die Naturmenschen, dahin kehrten die grossen wahren Meister
der Kunst in allen Fiichern derselben sguriick, nur dass diese in den
Zeiten hober Kunstentwicklung auch von der Maske das Stoffliche mas-
kitten. Diess fiihrte Phidias zu jener Auffassung der beiden Tympanon-
sijets an dem Parthenon; offenbar war ihm die Aufgabe, d. h. der dargestellte.
doppelte Mythos, waren ihm die darin handelnd auftretenden Gottheiten zu
behandelnder Stoff, (wie der Stein, worin er sie bildete,) den er moglichst
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8. 6l.
Stoffe zu bildlicher Beniitzung bel monumentalen Zwecken.

Dass die Technik, welche seit den friihesten Erinnerungen
des Menschengeschlechts zu Raumesabschliissen vorzugsweise in
Anwendung kam und die noch immer gleiche Zwecke erfiillt
wo jenen friihesten Zustinden der Gesellschaft dhnliche Verhalt-
nisse fortbestehen oder eintreten, die Technik von welcher dic

verhiillte, d. h. von aller materiellen und #usserlich demonstrativen Kundgebung
seines ausserbildlichen religiGs-symbolischen Wesens befreite. Daher treten
seine Gitter uns entgegen, begeistern sie uns, einzeln' und im Zusammenwirken,
zundchst und vor allen Dingen als Ausdriicke des: rein menschlich Schénen
und Grossen. ,,Was war ihm Hekuba?* Aus demselben Grunde konnte auch
das Drama nur im Beginnen und auf dem hichsten Gipfel der steigenden
Bildung eines Volks Bedeutung haben. Die dltesten Vasenbilder geben uns
Begriffe von den friilren materiellen Maskenspielen der Hellenen — in ver-
geistigter Weise, gleich jenen steinernen Dramen des Phidias, wird durch
Aeschylos, Sophokles, Euripides, gleichzeitig durch Aristophanes und die iibri-
gen Komiker "das uralte Maskenspiel wieder aufgenommen, wird das Pro-
skemion zum Rahmen des Bildes eines grossartigen Stiickes Menschengeschichte,
die nicht irgendwo einmal passirt ist, sondern die iiherall sich ereignet, so
lange Menschenherzen schlagen. ,,Was war ihnen Hekuba?“ Maskenlaune
athmet in Shakespéars Dramen ; Maskenlanne und Kerzenduft, Karnevalsstim-
mung, (die wahrlich nicht immer lustig ist,) tritt uns in Mozarts Don Juan
entgegen; dénn auch die Musik bedarf dieses Wirklichkeit vernichtenden
Mittels, auch dem Musiker ist Hekuba nichts, — odér sollte sie es sein.

Das Maskiren aber hilft nichts, wo hinter der Maske die Sache un-
richtig ist oder die Maske nichts taugt; damit der Stoff, der unentbehr-
liche, in dem gemeinten 8inne vollstindig in dem Kunstgebilde vernichtet sei,
ist noch vor allem dessen vollstindige Bemeisterung ‘vorher nothwendig. Nur
vollkommen technische Vollendung, wobi verstandene richtige Behandlung des
Stoffs nach seinen - Eigenschaften, vor allem aber Beriicksichtigung ‘dieser
letateren bei der Formengebung selbst, kimnen den- Stoff vergessen machan,
kiinnen das Kunstgebilde von ihm ganz befreien, kinnen sogar ein einfaches
Naturgemilde zuth hohen Kunstwerk erheben. Diess sind gumr Theil Punkte,
worin des Kiinstlers Aesthetik von den Symbolikern und auch van den Idea-
listen: nichts wissen wil, gegen deren gefihrliche Doctrinen Rumohr, der jetst
von unsern Aesthetikern und Kuustgelehrten nicht mehr genannte Rumobhr,
mit Recht in seinen Bchriften zu Felde zog.

Wie auch die griechische Baukunst das Geeagte rechtfertlge, wie in ihr
das Prinzip vorwalte das ich anzudenten versuchte, wonach das Kunstwerk
in der Anschanung die Mittel und den Btoff vergessen macht. womit und wo-
durch ‘es erscheint und wirkt, und sich selbst. als Form geniigt, dieses nach-
zuweisen ist die schwierigste Aufgabe der Stillehre.

Vergl. Lessing,'Hamburg. Dramaturgie 21stes Stiick und passim.
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Sprache selbst ibre Terminologie des Bauwesens grossentheils
entlehnte, ! die vorarchitektonische Technik. des Wandbereiters
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folge fiir so wichtig dass ich darauf noch durch ein erliu-
terndes Beispiel besonders hinweisen zu miissen glaube. Ein
solches bietet die statuarische. Kunst der Hellenen am schicklich-
sten dar, da sich der Stufengang ihrer stofflichen Entwicklung
so ziemlich deutlich verfolgen lisst.’

Wabhrscheinlich geben die mit wirklichen Gew#ndern festlich
bekleideten Holzidole, (deldade, tdase) das #lteste Motiv der sta-
tuarischen Kunst, die sich nach diesem Vorbilde ! vielleicht am
frithsten in monumentaler Weise an Bronzebildern bekundet.
Die urspriinglichste Bronzestatue besteht aus einem mit Metall-
blech - umkleideten Kerne. — Die-Technik die dabei in Anwen-
dung kommt, heisst Empaistik (3usaigrien téyrn), Inkrustations
arbeit, Plattirarbeit. (Doublure, placage.) Die friihesten Kolossal-
statuen der Assyrier und Babylonier, wie sie uns Herodot, Dio-
dor und Strabo beschreiben, waren dieser Art, ,inwendig nichts
denn .Laimen (oder Holz) und auswendig ehern,” wie der Bel
zu Babel.? Ganz so sind auch verschiedene Stiicke getriebener
Arbeit aus Ninive, Stierfiisse und andere Fraginente alt-assyri-
scher Empaistik, die das brittische Museum durch Austin Layard
erworben hat. Inwendig Holz, Lehm oder eine bituminsse Masse,
auswendig ein diinner Erziiberzug. * Als Weiterbildung dieser Tech-
nik kann die hohle getriebene Arbeit gelten die dié Alten Sphyre-
laton nannten, ouvrage au repoussé, und so tritt sie uns an den
friithesten Bronzebildwerken der Hellenen entgegen. Alle im
Homer erwiihnten Metallarbeiten, alle jene fiir das hohe griechi-
sche Alterthum charakteristischen Kolosse aus' Erz von -denen
wir Kunde haben, waren getrieben, hohl und aus Stiicken zu-
sammengeniethet. Erst spiiter wurde das Lithen erfunden oder
vielmehr, wie die meisten anderen Erfindungen in- den Kiinsten
der Griechen, den Vglkern #lterer Kultyr abgeborgt und auf
Statuen angewandt. Pausanias beschreibt das mit Nigeln zu-

. ! Also auch hier dasselbe Grundmotiv als Ausgang: die Bekleidung im
eigentlichen Sinne des Ausdrucks. .

? Vom Bel zu Babel Vers 6.

8 vde. Homer Odyss. 11l. 425—26, wo Nestor den -Goldtreiber Laértes be-
anftragt, die Horner des Opferstiers. mit Goldbleeh zu iiberzichen. Vergl. Ju-
piter Olympien, 8. 160. Der bituminise Kern war auch den Toreuten der
Renaissance der nach_giebige Grund, woérauf sie ihre géttiebehe_ Arbeit ham-
merten. Benvenuto Cellini beschreibt dieses Verfahren in seiner Abhandlung
iiber Goldschmiedskunst. '
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sammengeniethete Bild des Zeus Hypatos auf der Burg von Sparta
aus getriecbenem Metall und hilt dieses Werk des Klearchos von
Rhegium fir die ilteste (hellenische) Bronzestatue.! Viel friiher

- % Siche beistebende Abbildung eines daselbst befindlichen mit Bronzeguss
iiberzogenen eisernen Kuhfusses, nach eigener Skizze. Die andern beiden
Sticke sind eben daher. Nimlich eine Kleeblattbekrinung, Empaistik auf einem
Kerne von Holz oder Mastix, der verschwunden ist, und ein getriebenes 8tiick
eines assyrischen Sidulenkapitils.
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bliithe kam neben dem Metallguss dic Marmorbildnerei
und die chryselep hantine Kolossalbildnerei in Aunf
1ahme, leztere ein offenbares
Wiedererneuern und Verkliren
ler uriéltesten Technik,
wimlich der eingelegten Holz-
wrbeit und der Empaistik.
Aber auch das Marmorblldwerk
ler Hellenen sowie die Stein-
skulptur der Aegypter trigt noch

niK una a
Eigenthii

hort. Wir verstehen sie erst recht, wenn wir ihre Descendenz
durch alle Grade bis zum Urtypus verfolgen. Wir iiberzeugen
uns dann auch, dass sie den weissen Stein nicht nackt zeigen
konnten, sondern dass sie nach irgend einem Systeme polychrom
erscheinen mussten. .. Dasselbe gilt von den Bronzestatuen.

Wie ist es aber mit der eigentlichen Plastik, das heisst mit der
Kunst aus Thon zu bilden, blieb sie ganz ohne Einfluss auf den
Stil der hellenischen statuarischen Kunst? Diess wiirde der An-
sicht des Pasiteles widersprechen, der die Plastik -die Mutter der
statuarischen Kunst, der Sculptur und der Célatur nannte und der,
seiner ‘Zeit (im Jahre Roms 662) in allen .diesen Processen der
erste, nichts ohne Thonmodelle unternahm. !

' Plinius XXXV, 12,
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In der That war die statuarische Plastik eine uralte greko-
italisehe Ueberlieferung, in welcher die Hetrusker excellirten,
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iibt zu bezeichnen und siec nach ihrer wahren Ordnung zu neh-
men versucht. Wie wir sehen ist das Verbalten der Thonbild-
nerei zu den iibrigen Zweigen der statuarischen Kunst der Alten
durchaus problematisch, und der Rang, den sie unter ihnen in
stilgeschichtlicher Beziehung einnimmt, mohts weniger als sicher
gestellt.

Noch viel schwnemger sind #hnliche Untersuchungen wie die
hier nur angedeuteten auf dem Gebiet der Architectur, die durch
eine bedeutend grissere Menge von stofflichen Metamorphosen
hindurch gmg als ‘dieses bei der Bildnerei der Fall ist. Doch
zeigt sich im Allgemeinen der Entwncklungsgang der Technik in
der Baukunst sehr ihnlich mjt der der Bildnerei, was nicht auf
fallen darf, da beide innigst mit einander verkniipft sind und ein-
ander geg,ensemg bedingen.

Lassen wir nun einzelne Erscheinungen der Baugeschichte
oder vielmehr der allgemeinen Kulturgeschichte ,der Menschheit
die auf unsern Gegenstand Bezug bhaben fiir sich sprechen, um
zu sehen welche Aufschliisse sie uns iiber manche noch keines-
wegs geloste Fragen in der allgemeinen Kunstgeschichte der Alten
gewiihren. In ihrer. Reihenfolge wie ich sie vorfilhre musste die
Urspriinglichkeit der Zustinde aus der sie hervorgingen, nicht
aber das wirkliche historische Alter der Nachrichten und Monu-
mente durch die wir sie kennen massgebend sein, so dass z. B.
das uralte Aegyppten, dessen Monumente ohne Zweifel das friiheste
érhaltgne Menschenwerk sind,” die Reihe. der Betrachtungen kei-
neswegs ervffnet, sondern ein ziemlich spites Mlttclglled in ihr
bildet. . .

§ 62
Neuseeland und Polynesien.

Die grosse Londoner Industrieaustellung im Jahre 1851 gab
iiber die uns beschiftigende Frage gar manchen Stoff zu Be-
trachtungen. Dazu gehorten besonders die textilen Producte der
wilden und zahmen Vélker nicht-europiischer Kultur und ibr naher
Zusammenhang mit den hiuslichen und baullchen Elnrlchtungen
dieser Vilker. ¢

Die Kiinste des Webens mit den dazu gehdrigen Kiinsten des
Firbens und Ornamentirens waren dort von ihren ersten An-
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fingen bis zu ihrer #ussersten Verfeinerung vertreten, und man
hatte Gelegenheit wahrzunehmen, wie diese Kiinste bei fast allen
diesen Vistkern zuerst sehr rasche Fortschritte gemacht hatten und
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der Zaunwand, besonders an den Kingangsthoren,
mit buntgemalten Schnitzwerken verziert und zu die-
sem Zwecke iiberragen sie die Reihe der Nachbarpfihle. Die
Skulptur ist hier -aus dem Pfahlschnitzwerke her
vorgegangen. Die Pfahlkipfe sind durch fratzenhafte Men-
schenkipfe symbolisirt deren Typus wohl ohne Zweifel die wirk-
lichen Kopfe erlcgtcr oder geopferter und gefressener Feinde
waren. Dazu tritt eine bunte Polychromie, eine Nachahmang der
Ornamente die sich die Neuseelinder ‘mit vieler Kunst auf die
Haut tdttowirgn, in der That nichts weiter als eine Tittowirung
der dargestellten knorrigen Popanze.

Am kiinstlichsten sind die eigentlichen Wohnhiuser in dem
Innern, dieser Gehege mit Holzschnitzwerk verziert, wobei das
Hauptornament die am Giebel sich iiberkreuzenden Dachfetten
bilden, die, dihnlich wie an den nicdersiichsischen Baugrnhiusern,
iiber den Firsten des Daches hinausragen und wieder mit tiitto-
wirten Popanzen endigen. Ausserdem bezeichnet Schnitzwerk und
Polychromie nach dem Prinzipe der Tattowirung auch andere
Hauptbestandtheile des. Hauses z. B. die Thiirpfosten und bilden
diese Elemente der Vermerung einen nach Umstinden sparsamer
oder reicher vertheilten inneren und #usseren Schmuck desselben.

Die Bilder sind auch zuw eilen selbst Producte der textilen
Kunst. Sie haben in Oweibi die Form der Brustbilder die ,aus
,einer Art diinnen biegsamen Holzes sammt dem Halse, Kopf,
,Nase, Mund und Ohren geflochten sind.“ *

Das Flechtwerk und selbst die Weberei hat bei diesen merk-
wiirdigen kulturfihigen Bewohnern der Siidseeinseln von weisser
Race, die cin erobernder Stamm sind, zwar weitere Fortschritte
gemacht, doch ohne spiiter auf die Arclntectur einzuwirken, die
offenbar schon vorher in ermaler Besichung vollstandlg geregelt
und arretirt war.

Die Ausbildung und vielfiltige Anwendung des Schmtzwerks
in Holz bei diesen Volkern ist-um so merkwhrdxger , als sie den
Gebrauch-des Metalls vor der Zeit der europidischen Ansiedelun-
gen nicht kannten. Der Geschmack, den sie dabei zeigen, so
lange sie im. reinen Ornamente verbleiben und keine kalligra-
phische conventionelle imagines hominum et animalium darstellen,

1 lflemm”u Kulturgesch. der Menschheit, der die dahin besiiglichen.Schrif-
ten und Reisebeschreibungen anfiilirt.
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ist originell und reich, oft geschmackvoll, erinnert alrer mehran Ro-
eocostil als an den Ursprung der Kunst. Ich habe schon frither die
Hypothesen erwiihnt, zu welchen diese Erscheipungen Anlass geben.

Die Morais, zugleich Grabmiler, Opferplitze und Tempel,
sind auf #hnliche Weise mit verziertem Pfall- und Zaunwerke ge-

schmiickt. —

- -

o
Chin a

Kein anderes La;ld als China kann sich rilhmen, -¢ine beur;
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gewinnung und ferneren Sicherstellung des iiberschwemmten Lan-
des in so frither Zeit unter dem Kaiser Chun durch Ju, seinen
Minister und Nachfolger ausgefiihrt wurden. .

Die Kaiser Jao, Chun und Ju sind die grossen Gesetzgeber
und Vorbilder Chihas.\ Unaufhorlich wiesen die Philosophen des
Landes auf die goldenen Zeiten und die Tugenden dieser Monar-
chen hin. Jede Wiedergeburt des chinesischen Volkslebens be-
zieht sich auf die Wiederherstellung der .goldenen Zeit der Dy-
nastie Hia. In der That hat dié Geschichte Grosseres nicht auf-
zuweisen, als was diesé¢ drei Begriinder des chinesischen Staats
in drei Menschenaltem vollendeten.

Aber die Natur-ldsst sich micht ungestraft zwmgen' Durch
das Ausserordentliche der Umstiinde und das Genie dieser grossen
Staatengriinder wurde der chinesische Volksorganismus in seiner
friihesten Jugend einer Treibhauspflege ‘ausgesetzt und partiell
zu friher Reife gefordert, wihrend andere Elemente.der Civili-
sation stehen blieben. Ein friiher Verfall rief die antiquarisch-
politische . Partei ins Leben, welche wihrend 45 Jabhrhunderten,
bis zu heute niimlich, mit kurzen Imntervallen .das chinesische
Reich beherrschte. Durch -sie sollte der alte Zustand des goldenen
Zeitalters der Hia fiir immer befestigt werden, in der That aber
wurde durch sie dem Volke die Kraft des geistigen Wachsens und
Zeugens benommen. So blieben Kastratenziige, welche spuckhatft
jugendlich durch Runzeln bhcken, das Erbthexl der chinesischen
Volksphyslonomne ' :

Es bleibt einer anderen Stelle dieses Buchs vorbehalten den
allgemeinen Charakter der chinesischen Architektur aus diesen
und andern Zusténden des Landes zu entwickeln. -Er bildet wie
diese ein Gemisch von Raffinirtheit und urspriinglicher Naivetit,
und .in’ letaterer Bezichung geébiibrt ihm diese friihe Stelle in der
Reilie der Betrachtungen die uns hier beschiftigen.” Wenn auch
in vielen Theilen durch Spiiteres und Sp#testes getriibt und gefiilscht,
hat sich dennoch hier in China ejn ‘uraltes Prinzip des Bauens
bis auf den heutigen Tag gleichsam lebendig erhalten, (wenn niitm-
lich einem Unorganischen ein metaphorisches Leben geliechen wer-
den darf,)) das iibér den materjellen Ursprung manclter Eigenthtim-
lichkeiten selbst der hellenischen Architektur Aufschluss gibt und
sie erklirt. So tritt uns hier z.B. eine Technik der Wandbereitang
noch thitig functionirend entgegen, die an den Ueberresten der
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westasiatischen, #gyptischen und grikoitalischen monumentalen
Kunst nur -als lingst Erstotbenes: erscheint, nur fragmentarisch
und ausserdem schon in nicht primitiver Weise, sondern trans-
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Das Bekleidungsprinzip macht sich ausserdem an diesen struk-
tiven.Theilen des Baus noch auf andere Weise, nimlich durch
deckende Ueberziige des holzernen Kernes, geltend.

Dic inneren Abtheilungen der hiuslichen Kinrichtung sind be-
weglich, meistens wirkliche an der Wand herabhiingende Tep-
piche,” oder ‘durchaus Gitterwerk oder hdlzerne mit Scharnieren
aneinander- befestigte Tafcln die beliebig aunfgestellt werden kon-
nen, oder endlich feste Scherwiinde die aber den Charakter dieser
Teppiche und spanischen Wiinde kundgeben.

Die gemalten und al\ulptu‘ten ‘Ornamente sind durchganglg
aus denselben structiven Elementen hervorgegangen, die sich so
klar an dem baulichen Ganzen scheiden. Nachahmung von
Staoffen, lackirte Tdfelung, Bambusgeflecht, knorri-
ges zu phantastischen (ehilder umgeformtes Pfahl-
und Astwerk. .

Diess der allgemeine Charakter der clunestschen .Baukumst,
soweit er aus der Konstruktion und technisclren Ausfilbrung her-
vortritt.” Doch sind die Wahrnehmungen die er bietet fiir un-
sern Zweck von so grosser Wichtigkeit, dass es nothig scheint
wenigstens iiber einzelne Ziige dgsselbefin niheres Detail ein-
zugehen.

Wir wollen desghalb treunen und zuerst den Raumabachluss,
dann das tektonische Geriist das ihn hilt, zuletzt, als das un-
serm gegenwiirtigen Thema fernste, die Substruction des Baus
betrachten. . Hierbei bemerke ich dass die folgenden Details
griisstenthells einem schonen handschriftlichen Werke in ~der
Sammlung von Handzejchnungen und.Kupferstichen der kaiser-
lichen Bibliothek zu Paris entnommen -sind. -Dasselbe ist von
einigen gelehrten Jesuiten. und Missioniren.in China unter der
Herrschaft Ludwigs des Vierzehnten zusammengetragen und fiihrt
den Titel: Essay sur I'architecture -des' Chinois. Die franzosi-
schen Jesuiten des-18. Jahrhunderts' hatten freien Zutritt und
genosseri grosse Vorrechte in China und ihnen verdanken wir
sehir schiitzbare und genaue Berichte -iiber dieses Land, welches
damals viel besser in Europa gekannt war als es jétat ist. Ausser
dem gengnnten Werke enthilt -die Bibliothek zu Paris noch an-
dere prachtvolle Sammlungen von architektonischen Handzeich-
nungen, zam grissten Theile in den l¢bhaftesten Farben und mit
Vergoldungen schon ausgefiihrt, sowohl altchinesische als solche,
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die auf Veranlassung der Missioniite von chinesischen Kiinstlern
fiir erstere gemacht wurden. — Einige andere Notizen habe ich
dem interessanten’ Werke des Sir William Chambers entnoni-
men, des einzigen Architekten, der meincg Wissens ‘China im
Interesse seiner Kunst bereiste und beschrieb. ! '

1. Raumabschluss.

Das urspriingliche Motiv fiir Raumabschluss, die Hecke, das
Zweiggeflecht; ist in China zu raffinirtester Vollendung ausge-
bildet worden. Die¢ Unnatur ausschweifendster Ornamentik zeigte
sich schon auf den iltesten Denkmilern der Chinesen, den be-
rihmter Bronzevasen aus den Zeiten der zweiten Dynastie, (1766
bis 1122 vor Christus) gleichsam unmittelbar auf diesen rohen
Naturstock geimpft, jedoch so, daes letzsterér durch die Verkehrt-
heiten baroker Willkiir gleichsam als der Halting gebende Stra-
meigrund hindurchblickt. Man sieht, das Gitterwerk bildet die
Basis der chinesischen Ornamentik, und zwar hier ‘eine urspriing-
liche unmittelbar von der Wirklichkeit entnommene Basis; denn
die Vorbilder diéser arnamentalen Form, (der wir iiberall Medcx‘
begegnen werden, aber schon zum Theil in einer Anwendung,
die sich des Ursprungs derselben nicht mehr bewusst ist,) stehen
noch heute wie vor 5000 Jahren hier vor aller Welt Augen;
in'den Bambusgittern nimlich, ~welche in "keinem c¢hinesischen
Bauwerke fehlen und in unendhcher Mannigfaltxgkext -des Mu-
sters, bald mit dlchterem bald mit ‘darchbrochnerem Flecht-
werke, die Riume  vergiftern und abschliessen ; als_ niedrige
Briistungsschranken die Terrassenmauern umgeben, an den Trep-
pen hinauflaufen oder-als niedrige Lambris zwischen den Siulen
der Pavillons und an dén Wiinden derselben fortziehen.

Der Charakter dieser Gitterwetke ist, wie gesagt, dusserst
mannigfaltig, jedoch lassen sie sich fiiglich in drei Klassen theilen,
nimlich eigentliches feines Bambusgitterwerk, das mehr der Textrin
als der Tektonik sich anschliesst; aus starkeren Latten geschickt

! 8ir William Chambers Travels etc. Desselben Designs on -Chinese
building, farniture, dresses etc. Fol. London. Eine Bibliographie iibeg China,
in welcher jedoch obige handschriftliche ‘Werke nicht genannt sind, findet
mai am Ende der Chine mo&erne oy’ déscription historique géographique et
littéraire dé ce vaste Empire pat M. G Paut’hner et M. Bazin. Paris 18353.
Formant partie de 1'Univérs pittorésque.’



246 Viertes Hauptstiick.

zusammengefiigtes Schrankenwerk, welches nach der entgegen-
gesetzten Seite hin Extrem und gleichsam den Uebergang zur
Zimmerei bildet, auch ganz nach den Prinzipjen- der Zimmer-
kunst, jedoch unter strenger Beobachtung des Grundmotives ynd
mit Riicksicht auf ornamentale Benfitzung der Konstruction; aus-
gefiihrt ist. Dazwischen ein Mittelglied, das sich von beiden Ex-
tremen ungefihr gleich weit entfernt hilt. Jenes erste feinere
Gitterwerk . dient vorziiglich zur Bekleidung des unteren Theiles
der inneren Wiinde und hesteht dort .meistens aus . wirklichem
Bambuegoﬂecht das entweder in seiner naturhch-goldgelben Fatbe
bleibt, oder buntfarbig lackirt und vergoldet wird. Ausserdem
veltntt es die Stelle - der _Thiiren und der Fenstergeriiste, bei
welchen letateren dann nicht selten die Durchbrechungea’ mit
durchsichtigen Muscheln oder auch mit buntem Glase, das. dort
schon in dem dritten Jahrtausende vor Christus’ zn Fensterschei-
ben beniitzt worden scin soll, oder-auch mit Papier versehlossen
werden. In vielen Fillen ist der. frlesartlge freie Zwischenraym
zwischen der Decke und dem oberen Abschlusse der  Wand, von
dem uoch spiiter die Rede sein wird, nach seiner ganzen Brelte
mit Lattenwerk verschlossen, das somit einen wesentlichen Theil
der dekarativen Ausstattung des Inneren der Hiuser bildet. Bei
mebr monumentalen und. solideren Geb&uden ist " dasselhe mcht
selten in vergoldetem Metalle, in edlen emgelegten Héhem pder
in Alabaster ausgefiihrs. -

Die letztgenannte mittelstarke Sorte kommt besondm bm Gu
tenpavillons upd sonstigen luftigen Gebduden als #usserer Abschluss
der Riumlichkeit in Anwendung. Zwischen die Siulen gespannt
und auf das Briistungsgehege, gestiitzt, bildet es in seimem zierlich
abwechselnden Gemuster, . wobei eine anmuthige Willkiir sich
innerhalbgeométrischer Grundformen bewegt, die die zu grosse
Manotonie und Strenge der letzteren bricht, in matter Vergol-
dung, mit den purpurnen Sgulen die es halten' und dem blitzend
griinen Glasurziegeldache iiber ihm, mit- dem weissschimmernden
Marmorunterbau und endlich mit dem Aazur des Himmels, der
durchblickt und in welchem der leichte Bay gleichsam Schwxmmt,
ein iiberaus reiches polychromes Ganzes.

1 Mehrere denrhg'e kauerliche Pavillons smd in glinzender Farbenpncht

in der oben citirten Sammlung von Omgmalzexchnungen zu Paris enthalten,
die eine ‘sehr giinstige Wirkung machen,
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Diese Gattung ist nicht mehr eigentliches Flechtwerk, sondern
aus Holz sorgfiltigst zusammengefiigt, nach einem Systeme des
Verzapfens und Verschriinkens der Holzstiicke in einander, das
man in manchen ornamentalen Formen der Griechen wieder
erkennt. )
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Dem Stile nach urspriinglicher als jene gewirkten und reich
gemusterten Damaste und Brokate und fiir unsere Frage von
hichstem Interesse sind die Stickereien, die zu Bekleidung
der Winde oder gewisser Wandfelder in Prachtgemichern. in
Anwendung kommen. Die ilteste Statistik Chinas und der Welt
aus-den Zciten der Hias, deren Autenticitit und Ursprung aus
jener friihen Pecriode (2205 vor Christus) verbiirgt ist, ! fiihrt die
Producte der einzelnen Provinzen des Reiches auf, worunter Gold,
Silber, Kupfer, Zinn, Stahl, Eisen, Elfenbein, edle Steine, Perlen,
Perlemutter, kostbare Hélzer, Firnisse, fiinf Sorten Erdfarben,
Felle, Pelze, Rohseide, Flachs und Baumwolle, Webereien aus
diesen Stoﬁ'en , Goldschmleds- und Juweherarbeiten und Federn
von Berghiihnern und andern Vigeln.

Die Stoffe sind simmtlich als einfarbig bezelehnet rothe,
schwarze und weisge Secidenstoffe aus Ser, schwarze und rothe
aus -der Provinz King; man kannte damals also noch nicht die
Buntwirkerei; dagegen deuten die hiufig genannten Federn deut-
lich auf ihren Gebrauch hin, nimlich zu Stickereien. Die Platt-
stickerei, die Lieblingsarbeit der Chinesinnen noch heutigen Ta-
ges,'war damals noch opus plumarjum imstrengen Sinne des
Wortes. Die Stickerei vertrat die Stelle der Malerei und
war dlter als diese, wenn man mehr als ‘einfachen Anstrich,
eine Art Composition in Farben auf Flichen ausgefiihrt unter
diesem Ausdrucke yersteht. Diess ist sp gewiss wie dass Hols-
getifel und Papiertapete an Wiinden -spiiteren Ursprungs sind als
Draperie und gewebte Wandbekleidung. .

Dle iilteste chinesischeé Buntstickerei war also Plattshch auf
dem Grund farbiger Stoffe mit Federn ausgefihit. Das Ch_arak
teristische dieser Federstickerei nun ist die flache Erhaben-
heit des Dessins-iiber der Flishe des Stoffs, eine Art
polychromes Basrelief, das sie hervorbrmgt —

Diesen Stil behielt man in China nicht nur bei, wie man sich
statt der Federn kiinstlicher gefiirbter Fiden bediente, um zu
sticken, man bildete ihn noch mehr aus, und zwar bis zu einem
Grade, dass die gestickten Gegenstiinde wirkliche erhabene Arbeit

1" In -den Reichsanhalen, Chu-king gél_aanqt, gesammelt.‘von Confucius
gegen das ‘Ende des 6. Jahrhunderts vor Christus. Vergl. M. G. PXathier,
Chine ou déscription historique, géographique et littéraire de ce vaste Empire
etc. Paris 1844, Seite 47, )
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wurden und eine ziemlich ausgebildete Modellirung mit berech-
neter Wirkung der Licht- und Schattenparthieen daraus hervor-
ging. Auf diese Weise werden noch immer lebensgrosse Figuren
im entschiedenen Reliefstil ja ganze Friese und zussmmenhiingende
Compositionen mit der Nadel und in schénfarbigen Seidenfiden
ausgefiihrt. Proben dieser Kunst sah ich im Jahre 1851 in der
Ausstellung zu London, die mich in Stil und Behandlung so leb-
haft an die bekannten ninivitischen Flachreliefs erinnerten, dass
ich seit dem in diesen nichts anderes mehr erkennen komte als
eben in den Alabaster iibersetzte Teppichstickerei der alten
Assyrier, und zwar Reliefstickerei gleich jenen dem Datum nach
modernen, dem Stile nach fast antediluvianischen chlnesnchen
Tapeten. ! :

Es ist zugleich noch hervorzuheben, dass dieser unzweifelhaft
in der Stickerei wurzelnde-Stil sich- in dem in Rede stehepden
Lande auch auf andere Ficher der Kunstindustrie iibertrng und
in "der That ein wesentliches Moment ‘der gesammten ostasia-
tischen Kunsttechnik ‘geworden ist, das sich auf die verschiedenste
Weise manifestirt. Die Lackmalerei und besonders auch die
Porzellanmalerei Japans und Chinas, desgleichen die Email-
malerei jener Linder beruht auf der gleichen Methode, eine
Art Malerei en relief, woriiber in dem Hauptstiicke Keramik
unter Porzellan Detaillirteres gesagt werden wird.

Merkwiirdig, dass neben diesem das eigentliche Rehef in
grosserer monumentaler Anw_endung eigentlich gar nirgend her-
vortritt, dass es nur in kleinerem Schnitzwerk, in der Tépferei
und in der Metallarbeit eine Stelle einnimmt und hier, wie es
acheint, aus einer anderen Wurzel hervorgmg

Die Stukaturarbeit, die in Indien, wie wir sehen werden als
ein so wichtiges Uebergangsglied zur monumentalen Stemakulp-
tur auftritt, scheint in- China nicht eben stark in Gebrauch zu
sein ; was sich aus der einmal gesetzlichen leichten Bauweise er-
kliren lidsst. '

t Das angeftihrte Stiick chinesischer Stickerei war von dem board of
Trade unter folgenden Worten ausgestellt: Basrelief specimen of Chinese
Costume ,,a lady of rank reclining on a Sopha.* Es befindet sich jetzt in
einem der Zimmer des board. Unter anderen Stickereien sah man auf der-
selben Ausstelling auch ,,a feather-painted and embroidered fan“; einen mit
Federn gestickten Ficher,

Semper. ) 82
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Mauer.

Die Wand in solider Ausfiihrung als Mauer kommt auf vierer-
lei Weise in Betracht, als Unifangsmauer der Hofe, als isolirte
Schirmwand vor den Eingiingen der Hiuuser, als Unterbau und
endlich als Umschhessungsmauer und Scheldungsmauer der be-
deckten Wohnriume.

Bei allen diesen verschiedenen Gattungen kommt der Back-
stein am hiufigsten in Anwendung und zwar als Luftziegel oder
gebrannt oder farbig glasirt. Die ersteren-beiden haben eine graue
Farbe und werden mit Stuck bekleidet. Die glasn'ten Ziegel kom-
men nur bei Tempeln und kaiserlichen Anlagen vor. Das Heér-
kommen, welches in China alles beherrscht sowie wohl auch die
Riicksicht auf Trockenheit und Salubritit in einem schnell wech-
selnden und feuchten Klima mégen Veranlassung sein, dass man
die Ziegel fast ausschliesslich auch da anwendet, wo Ueberfluss
an den schnsten Bausteinen ist. Auch die Etikette ist dabei
im Spiele, denn nur bei kaiserlichen Palisten und Monumenten
kommt der weisse Marmor in Anwendung, aber nur bei den
Unterbauten und Umfassungswinden der Hofe, aber
nicht als Bekleidung der Winde der eigentlichen Wohnriume.

Das Bindungsmittel ist Mortel, dessen Bereitung von der
unsrigen nicht wesentlich verschieden ist. " Die Farben des
Stuckbewurfes, der nie fehlt, ausgenommen an den
massiven Unterbauten, werden schon dem frischen
Méortel beigemischt und nicht spiter als Ttinche auf
getragen. Wenigstens gilt dieses von den Grﬁnden der bunt-
farbigen Wiinde. :

Die Umfangsmauwern der Hbfe sind - gesetzmiissig nach dem
Range des Besitzers in -dem dabei angewandten Materiale und
in den Verhiltnissen und Ausschmiickungen verschieden.

Die geringste Sorte wird von Lehm mit Kalk vermischt aus-
gefiihrt, ‘sie ist sehr wenig haltbar.

Dann kommen die Luftziegelmauern, die einen grauen Kalk-
putz bekommen. Man bringt Biischel von Reisstroh zwischen
den Fugen an, die aussen heraushangen und dem Putze zum
Halt dienen. Wir werden dieselbe noch jetzt dibliche Methode
-an den iltesten Werken der Babylonier und Assyrier wiederfinden.

Die Hofmauern der Fiirsten sind aus gebrannten Ziegeln mit
einer Plinthe von Hausteinen. Zuweilen ist der Unterbau aus
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sehr zierlichem.opus incertum, aus Basalt oder #hnlichen dunklen
Steinarten, gebildet. Oben sind diese Hofmauern durch Zinnen
aus abgestuften Backsteinen bekrint. . ;

Die Umfangsmauern der kaiserlichen Hofburg sind von Zie-
geln; in den mittleren Theilen mit. rothem mattpolirtem Putze be-
deckt, eine Bedachung von reich geschmiickten gelb oder griin
glasirten Dachziegeln, mit einer darunter befindlichen einfachen
Simsbekrénung bildet ibren Schutz gegen das Wetter. -

Die Form der Dachziegel hat die grisste Verwandtschaft mit
der griechischen ; nur ist das System der Deckung noch urspriing-
licher; die Ziegel sind naiv auf die Schalung aufgenagelt.

. Aueh Metall- und Steinbedachungen sind nicht selten, letztere
besonders in den siidlichen Provinzen; doch: beniitzt man nicht
unsern Schiefer, sondern Kalkstein, der in grossen - Platten
bricht. —

Die frenstehenden-Schmnma,uern, Tschao-Pings genannt, sind
auf gleiche Weise gegliedert, haben aber stark ausladende Plinthen
und gleichen kolossalen Ofenschirmen in solider- Ausfiihrung.

..Bie. werden vor.und hinter den Eingingen der Paliste zur
Ersparung unniitzer Ceremonien einer vorschriftmissigen Etikette
fir die Vorbeigehenden aufgefiihrt. Da sie den Rang des Haus-
besitzers anzeigen, so steht ihre Form und Verzierungsweise unter
dem Einflusse der strengsten KEtikette. Die emfachsten bestehen
aus ungeputzten Ziegeln. Vor den Thiiren der Mandarine sind
sie schon reicher bekrint und weiss geputzt Durch die mehr
oder weniger reichen Malereien auf dem weissen Grunde unter-
scheiden sich die Wohnungen der verschiedenen Klassen der
Reichswiirdentriiger und kaiserlichen Beamten von einander.

. Vor den fiirstlichen und kaiserlichen Paldsten ist die Farbe
der Tschao-Pings roth, mit mehr oder weniger Gold. An ihnen
ist die Farbe der glasxrten Deckziégel griin mit goldgelben Firsten
und Akroterien. :

#Yor -den Miaos oder Ehrentempeln ist die Abdeckung dieser
mn durchaus goldgelb.
fﬂ)le Terrassenmauern sind 6fters von Quadern und bei kaiser-
‘lichen Palidsten mit weissem Marmorgetifel bekleidet, das hier
und zwar nur hier und an den den Terrassen zugerechneten
Balustraden, Treppengelandern ete. angewandt wird und seine
natdrhche weisse Farbe behidlt,
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Die mit den eigentlichen eingedachten Réumen in Verbindung
stehenden Mauern sind iiberall aus Ziegelwerk ausgefiihrt, das
bis auf die Hohe der Briistung ohne Bewurf bleibt.? Ueber dem
Lambris beginnt die Stuckmalerei, die nach dem Stande des Be-
sitzers wechselt.” Die meisten Winde sind Husserlich weiss in
Fillungen getheilt und mit inkrustirten landschaft
lichen Darstellungen oder sonstigem Schmuck.

Die kaiserlichen Hiuser haben rothe reich mit Gold ge-
schmiickte ‘Winde. Oben haben sie, gleich. den Winden zu
Pompeji, eine friesartige Abtheilung, auf welcher durch-
brochene Briistungen oder Gitterwerke gemalt sind,
gleich als wire dieser Theil leer und als stiinde dne
Mauer mit dem Dache in gar keiner Verbindung.-

In dem Innern sind diese Mauern mit Tapeten von Damast
oder von geringerem Stoffe, bei Biirgersleuten von Papier, be-
kleidet. Die Oeffnungen dieser Wiinde sind gross und mannig-
faltig gestaltet, oval, kreisrund, polygon u. dgl. Oft fehlt eine
ganze Wand. Die Thiiren, wo sie Anwendung finden, sind von
kostbarem Holze mit zierlichen Fiillungen und Durchbrechungen,
aber wie alles iibrige Holzwerk ohne Riicksicht auf
Kostbarkeit des Materials mit den lebhaftesten Far
ben iiberzogen.

"Aus der ganzen Behandlungswexse der Mauern, in 80 weit sie
unmittelbar bei den Wohnungen .oder bedachten Réumen in An-
wendung kommen, erkennt man ihre wandelbare und sekundire
Bestimmung. Ihr Grundmotiv sind jene béweglichen und leichten
Scherwiinde aus lackirtem Papiermaché, Stoffen oder Papier,
deren Gebrauch wir von den Chinesen entlehnt haben und die
noch immer nicht genug von uns beniitzt werden. Durch sie be-
kommt eine Einrichtung eine Elasticitit, eine Fiigbarkeit in den
Wechsel der Bediirfnisse, deren Abwesenheit wir so hdufig an
unseren Stubeneinrichtungen schmerzlich empfinden.-

Die Verbindung der Mauern mit dem Sdulenwerke des Daches
geschieht auf dreierlei Weise.

Die Mauer steht erstens ausserhalb der Hussersten S#ulenreihe.

! Ich folge hier treu dem _handschriftlichen Berichte der Jesniton der
kaiserlichen Bibliothek. Wahrscheinlich ist der untere unbeworfene Mauer-
sockel filr Tifelungen reservirt, so dass auch hiér die Aehnlichkeit mit dem
was die assyrischen Gemiuer zeigen hervortritt.
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Diese Anordnung findet bei grésseren Wohnungen die mehr als”

ein Zimmer enthaltén, statt. Immer aber bleiben die innerlich

sichtbar vortretenden S#ulen die eigentlichen Stiitzen des Dachs,
ur raumumschliessend, oft oben

chen den #usseren oder inneren
\rt von Wandséulenarchitektur,
der Griechen wiedererkennen.
steht die Mauer hinter den S#u-
hiufigsten bei Kiosks und klei-

1 die verschiedenartigsten Com-

z. B. ein Theil der S#ulen frei
hlossen sind; — man muss ein-
der grossen baupolizeilichen Be-
und der Armuth ibhrer Motive
bwechselnden und neuwen Ver-
bew#hren.

2. Das tektonische‘Geriist.

Es wiirde hier nicht am Orte sein, das struktive Princip der
chinesischen Baukunst in seiner eigenen Funktion.zu entwickeln,
so wenig wie das Wesen dieses Stils als Gesammtheit darzustellen,
es handelt sich nur hier zu zeigen, wie das Bekleidungsprinzip
such in diesen struktiven Theil eingreift und ihn gleichsam der
Tektonik streitig macht.

Das tektonische Geriist dient zur Sttitze und zum Halt der
inneren Decke einestheils und des #usseren Daches anderntheils.
Beide letztgenannten Theile gehoren wieder prinzipiell und dem
Stile nach zu den bekleidenden Theilen und zeigen sich auch in
China als solche vollsténdig charakterisirt. Die Decke, der innere
Plafond, ist eine sichtbare Balkenlage mit Brettfiillungen, die
mebr oder weniger reiche Kassettendecken bilden und oft mit
Elfenbein, Ebenholz, Perlemutter und anderen Stoffen ausgelegt,
in birgerlichen Hiusern bunt lackirt sind. (Siehe weiter unten
die Beschreibung einer Balkendecke nach Chambers.)

Auch das Dach, die eigentliche #ussere Bedachung, zeigt sich
bei kaiserlichen Bauten, Tempeln und andern Monumenten  als
Decke charakterisirt, némlich durch buntes Muster aus glasirten
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Ziegeln, sowie zweitens auch durch dié Schweifung, die dasselbe
nach Art eines Zeltdaches bildet; zugleich aber enthilt das Dach
mit seinem Geriist ein Formenelement, das entschieden und aus-
schliesslich der Tektonik angehort, hier aber wegen des mangeln-
den Giebels ' noch durchaus unentwickelt geblieben ist.

Diesem Systeme als d
geriist als Tragendes und
ist in Chira noch kaum z
den einzelnen Theilen seine
daran das urspriingliche Zat
bockgeriist hervorging, gl
taler Weise hier und da no
thum ertheilt und zugleicl
China bedeutungsvoll wird,
ruft,. als sich die Mensch
schlechte herausentwickelt
das Reichssymbol, und des
diesen Gittergeflechten, di
des Daches von Siule zv
Spannriegel niitzlich sind. *

Diesem Spannriegelwerke entsprechend zieht sich unten zwi-
schen den Siulen als Briistung ein - zweites den gleichen Ursprung
bekundendes Band hin, wodurch dem einfachen Pfahlsysteme,
(denn zur Sdulenordnung hat es sich nicht entwickeln konnen)
genugende innere Einheit bei angemessener Gliederung, wenn
auch in Husserlich realistischer Weise, zu Theil wird.

So entwand sich also auch hier in China das tektonische Ele-
ment gleichsam aus dem chaotischen Urzopfe und symbolmrte
sich als das sich daraus Gestaltende. *

Meistens bleiben - die Sparrenkopfe frei sichtbar; in anderen
Fillen ist der Uebergaug vom Dachrande zu dem Spannriegel

! Wo er sich zeigt ist er wenigstens noch nicht zur Kunstform erhoben.
- ¥ Die Chinesen sind auch in dem Punkte der Gegensatz aller iibrigen
Vilker, dass nach ihrer Anthropogonie der Mensch aus dem unvollkommnen
Drachenzustande sich allmilig vervollkommnete und Mensch ward, wihrend
alle dibrigen Vilker sich mit der Idee einer urspriinglichen Vollkommenheit
ihres Geschlechts tragen, die in einem Siindenfalle verloren ging:
" 3. Biehe das Nihere iiber 'das hier nus Angedentete in dem Abschnitt
Tektonik.
¢ Siche §. 18 und Einleitung,
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durch eine Hohlkehle vermittelt, die mit Drachenzihnen gleich-
sam gespickt ist. Dazu kommt ein eigenthiimliches Tragstein-
system das sich aus den Siulen astartig entwickelt und beinahe
gwingt, in der Siule eine Reminiscenz des Zaunpfahls m1t dem
abgestutzten Geiiste zu erkennen.

Weniger phantastich, sondern der realistischen Idee der Be-
kleidung mehr entsprechend ist die Vermittlung dieses Ueber-
gangs durch lambrequinartig geformte Suﬁ'ixen, die oft an neueren
Werken vorkommt.

Ist somiit das Prinzip, das uns hier beschdftlgt in der Struotur
dées Baugertistes selbat enthalten, so bethitigt es sich noch
ausserdem durch die totale Inkrustation, in welches
alle Theile der tektonischen Struktur gekleidetsind,
obschon hier diese Inkrustation nur in einer reichen Farbendecke
besteht. Die Siulen sind meistens. mit dem schdnsten Purpur
bedeckt; dagegen ist dér Spannriegel ofters blau mit schwarzen
und griinen gemalten Fiillingen, auf denen bunte Blumen und
Arabeskén abwechselnd mit vergoldeten Motiven, Inschriften und
dergleichen vorkommen. Aehnlich ist der Dachrdhmen; die
Spmen oder Dachlatten sind gelb. Die Drachenzithne, die ib-
rigens der alten Zeit angeh®@ren, sind golden auf dunklem Grunde. .
Golden sind auch die knorrigen Antefixen auf dem Dichern.
Die Technik der Holzmalerei, die hiebei angewandt wird, ist
eine Art Lackiren, das in §. 33 beschrieben wurde. Abs_ichtlich
wurde dort detaillirter derauf eingegangen, weil manche Prozesse
der antiken Malerei damit verwandt sind.

~Nur an wenigerr kaiserlichen Palastpavillons sind die Stulen
aus Marmor; doch niemals an officiellen Gebéuden, bei denen die-
Vorschrift des Gesetzes hilzerne Stulen will.

Die Substruktion:

Die meistens einstickigen Pavillons erhalten erst Ansehen und
Grosse durch die massiven Terrassenbauten, auf denen sie er-
richtet sind. Innerhalb dieser Terrassen, die oft mit Sockeln und
Gesimsen versehen sind, die den romischen ‘gleichen, finden sich
gewolbte Thorwege, die zu anderen Hifen filhren. Nur an
diesen Terrassen zeigt sich die Konstruktion unbe-
kleidet. Diesem Prinzipe werden wir in der gesamm-
ten antlken Baukunst wieder begegnen.
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Hier mag noch passende Erwidhnung finden, dass die Platt-
formen, Héfe und inneren Réume der Wobnungen der Vornehmen
mit bunfarbigen polirten Marmortafeln belegt ‘und zierlich ge-
mustert sind, sbgleich im Gebrauche iiber diese Marmorfussbéden
noch reiche Teppiche ausgebreitet werden.

Die sonst im Oriente seit Alters her so allgemeine Sitte des
Bekleidens der Wiinde mit Metallplatten war,-wie es scheint, in
China niemals iiblich. Es war fremdlindischer Luxus den Kublai
der Mongolen Chan einfiihrte, als er seinen Palast in Peking auf
diese Weise ausstattete. Marko Polo schreibt dariiber: dieser
Palast ist der grosste, der jemals gesehen worden. Die Bedachung
ist sebr hoch, die Mauern der S#ulen und Zjmmer sind ganz mit
Gold und Silber bedeckt und haben Abbildungern von Drachen,
Vigeln, Pferden und anderen Kreaturen; die Decke selbst zeigt
nichts als Gold und Malerei ete. etc: '

Ueber die Dekoration dér Decken berjchtet noch Chambers,
dass die Chinesen gleich den gothischen Baumeistern ofter ibr
Zimmerwerk des Daches innerlich unbekleidet lassen und dieses
sowie die Stiitzen die es tragen, aus kostbaren Holzern ausfiihren,
indem sie dieselben mitunter mit Ornamenten von. emgelegtem
Elfenbein, Bropze und Perlemutter wgrzieren. —

Die lehrreichen Mittheilungen dieses Architekten tiber die An-
lage chinesischer Hiuser und ihren allgemeinen Charakter wer-
den uns noch in dem letzten Abschuitte dieses Buchs be-
schiiftigen.

Wiirden wir phantasmagorisch nach Pompeji zuriickversetst
wié es war vor 1800 Jahren, manches wiirde uns dort chinesisch
vorkommen.

§. 64.
Indien.

Die Ansicht derer, welche in Indien die Wiege der Mensch-
heit und den friihesten Sitz aller Kultur erkennen, ‘die alle Er
findungen von dort ausgehen lassen, streitet nur acheinbar gegen
die Thatsache, dass die Architektur dieses Landes .den unver-
kennbaren Charakter eines #usserst zusammengesetzten Misch-
stiles triigt der aus den heterogensten. Bestandtheilen zusammen-
gesetzt ist. Als Mischstil offenbart sich indische Baukunst schon
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in den #ltesten Nachrichten iiber sie, die im Ramajana und
Mababharata enthalten sind; deren wirkliches Alter zwar wie es
scheint eben so unbestimmt ist wie alles was sich auf die Archio-

~em—gvae

o9
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existirend, da uns dieselben Gegenden als unwirthbare Einoden
geschildert werden, welche jetzt die Wunder jener Grottenbau-
kunst und die monolithen Tempel enthalten.

Die iltesten Grottenanlagen, von denen wir Kunde haben und
die sich bei Gaya® noch erhielten, sind ganz einfackie Exkavatio-
nen des Felsens oder Erweiterungen natiirlicher Hohlen. Sie
stammen aus Azoka’s Zeit (drittes Jahrh. vor Christus) und wo
sich an einigen Stellen Skulpturen zeigen, dort:sind sie.die spi-
teren nach der Vertreibung der Buddhasekte ausgefithrten Werke
der Braminen, so dass die noch immer von .Einzelnen festgehal
tene Chimidre von dem Ursprunge der. Hindukunst aus dem
Grottenbau, an sich und aus Stilgriipden unhaltbar, auch histo-
risch widerlegt ist.

Dieser beinahe beseitigten irrigen Anslcht stellt- sich neuer-
dings eine andere zur Seite, wonach die Steinskulptur
gleichsam der Ausgangspunkt der indisthen Kunst sein soll, - die
sich aber nicht zuerst an Grotten, sondern an Felsen (Monohthen)
oder kiinstlich aus Quadern zusammcngebauten Felsen bethatigte,
indem sie sie zu Denkmiilern ausmeisselte. * '

Ein flichtiger Blick auf diese- skulptirten Steinmonumente
reicht hin, um sich zu iiberzeugen, dass j jene ] Waunder des Meissels
trotz der phantastischen Willkiir, womit sie hervorgebracht sind,
doch in ihren . Hauptmotiven alle' aus einer Baukunst hervor-
gingen, die unbedingt vor Entstehung jener Steinmonnmente
schon als Kunst nach bestimmten Regeln fixirt -war. Gilt dieses
von den Haupteintheilungen der Massen, so lisst sich zugleich
von dem Ornamenté derselben nachweisen, dass- die Skulpturen
zwar reichlichor aber nach denselben Grundsiitzen wie bei Monu-
menten ‘anderer Vilker dabei in Anwendung kamen.

Jene Hauptmotive der monolithen Anlagen, von welchen ge-
redet wird, sind so wenig urspriingliche Conceptionen des Meissels,
(der sie bloss nachbildend oder umbildend in Stein wnedergab,)
dass sie vielmehr dem schon zu raffinirter Ausbildung gelangten
gemischten Holz- und Ziegelstile angehoren.

Die Griechen oder diejenigen, die ihnen vorarbeiteten, iiber
nahmen das Motiv des Halzbaues in der Hiitte (ox1vn) gleicheam

! Vergl. Journal of the Asiat. Sol of Bengale. XVI. p. 275.
8. Geschxch’te der Baukunst etc. voh Andreas Romberg und F. Steger.

Leipzig 1844.
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frisch von der Natur weg, ihre Kunst hub erst mit dem Stein-
tempel an. In dem griechischen Tempelstile ist das Grundmotiv
nur fiir die Gesammtideen von Wichtigkeit, sofern das rohe
Werkschema , der einfachste Ausdruck des Konstruktionsprin-
zipes, was zu befolgen war, in ihm liegt, — aber die Kunstform
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das Bekleidungsprinzip, welches, wie ich behaupte, die gesammte
antike Kunst beherrscht.

Ucher das Alter und den Umfang der Sitte die Gebiude-
theile it Stuck zu bekleiden geben die bansknnschel Schriften
mehrfachen Aufschluss:

In jener Stelle des Ramajana worauf ich aben hindeutete, in
der Beschreibung der Stadt Agodhya, die Manu der Vater der
Mcnschen sclbst. erbaut hat, heisst es: Palidste schmiickten sie
von ausgezeichneter Arbeit, hoch wie Berge, und schone Hiuser
gab es da in Menge, die aus vielen Stockwerken bestanden, das
Ganze glinzte wie Indra’s Himmel. "Ihr Anblick hatte eine be-
zaubernde Wirkung, dje ganze Stadt erhielt durch -wech-
selnde Farbe Lebendigkeit, und regelmissige Laubginge von
siissduftenden Biumen erfreuten das Auge. ‘- Sie war voll von
kostbaren Steinen. Thre Mauern mit bunten Feldetrn glichen
einem Schachbrett u. s. w.!

Noch deutlicher weist folgende Stelle. aus einem alten indischen
Drama, * welches angeblich aus dem 2..Jahrh. vor unsgerer Zeit-
rechnung stammen soll, auf ‘den hiiufigen Gebrauch des Putzes
selbst: bei Prachtbanten hin. Es wird cin Palast von. zauberischer
Pracht beschrieben : iiber den Thoren erhebt sich der Bogen von
Elfenbein und dariiber wehen Flaggen mit wildem Safran gefiirbt,
deren Franzen im Winde flattern als winkten sie: Tritt ein,
Tritt ein! . . ... ... die Felder der Thiir sind von Gold und
Stuck und sie glinzen wie die diamantne Brust eines Gottes
.+« ... Siche da, hier ist ja eine Reihe von Paliisten glinzend
wie der Mond, wie die Muschel, wie der -Stengel einer Waeser-
lilie — der Stuck ist hier handhoch aufgelegt. Goldne
Stufen, mit verschiedenen Steinen ausgelegt, fiihren zu
den oberen Zimmern, von wo krystallene Fenster-mit Perlen ein-
gefasst und blitzend wie die Augen eines vollWanglgen Médchens
mederscha.uen.\. I

! Noch phantastischer und zauberhafter ist in dem Mahabharata das Bild
der ‘Wunderstadt Dovaraka: die Visvacarma der himmlische Baumeister anf
Krischnas Befehl erbaut, welches. bei dem Dichter die Kenntniss der Metall-
inkrustationen, des Mosaiks und der polychromen Stuckbekleidung voraas-
setzen ldsst. . '

? Wilson select spetimens of ﬂne Theaﬁer of the Hindus etc. London 1833.
Vol. 1. p. ¥2. sqq.
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Vom Eingange des 6. Hofes heisst es er sei bqgenfﬁrrﬁig auf
sapphirnem Grunde mit Gold und vielfarbigen Steinen ausgelegt
und sehe aus wie Indra’s Bogen in der azurnen Luft.

stupa; ein kolossales Ziegelgewtlbe und das grosse wunderbare
Werk, die Lohaprasada, das in dem 2.-Jahrhundert vor Christus
erbaute Buddhakloster, ein urspriinglich neunstéckiger 225.Fuss
hoher Bau,.aus Ziegeln ausgefiihrt, der auf steinernen 12 Fuss
hohen Siulen ruhte und mit eisernen Dachziegeln gedeckt war.
In der Mitte ein Hof mit einer von Siulen ‘getragenen Halle in

' 8. Notes on the Viharas and Chagtias of Behar by Kittok. Journal of
Asiat. Society of Bengale. XVI. p. 275. ‘
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deren Innerem der leere mit Elfenbein inkrustirte Thron des
Buddha' stand: Die Sciten des Thrones waren mit Metallplatten
inkrustirt, auf der cinen Seite glinzte dic Sonne in Gold, auf der
anderen der Mond in Silber. Die dritte Seite zierte ein-Sternen-
himmel von Perlen. Ucber dem Throne spaynte sich ein weisser
Sonnenschirm aus. Diese Halle im Innern des Hofes war der Ka-
pitclsaal des Klosters. ,Alle Theile des Gebiiudes waren aus den
pkostbarsten Materialien gemacht und -mit . reichen Verzierungen
sgeschmiickt. ‘Die Sdulen zejgten reiche Skulpturen von Lowen,
»Tigern und andercn Thicren, sowie von Gottern.“ :

So lauten die Nachrichten ! iiber diesen Bau; — von ihm sind
dic Ruinen noch crhalten, und wie zeigen sie sich uns? der grosste
Theil ‘der 1600 Pfeiler steht noch aufrecht ; es sind .@neisblicke,
die nur grob und quadratisch zugerichtet, zum Theil beinahe ganz
roh gelassen sind, wie sie aus demp Bruche kamen. Sie erheben
sich.10 bis 11 Fuss iiber den Boden, haben 12 Zoll Breite und
8 ZoH Tiefe  und stchén 8 Fuss weit auseinander. Nur die Eck-
pfeiler und die beiden Pfeiler zuniichst der Mitte sind von-den
iibrigen verschieden ynd von blauem Granit. Letztere sind sorg-
filtiger ausgefiihrt. Man sicht dass alle Pfeiler ‘mit einem dicken
Stuckiiberzuge bedeckt waren; wodurch die rohen Pfeiler erst ibre
regelmissige Form und die in der alten Besc'hrelbung erwihnte
reiche Verzierung. erhielten. *

- Also diese idltesten Monumente Indiens waren relch mit Skulp-
turen, Mosaik und Farben ausgestattete Stuckaturarbeiten.

Wer denkt bei diesem steinernen Walde raher Pfeiler, dem
Ueberreste verschwnndener - reichester Pracht nicht zugleich un-
willkiirlich an die ganz #hnlichen angeblich druidischen Pfeiler-
wilder zu Stonehenge und bei Karnak in Bretagne? Sind sie
picht vielleicht gléichfalls Gerippe uriltester Stuckaturmonumente?

8o ist denn wohl" fiir Indien Wwenigstens die Anwendung des
Stucks zu dekorativen bildnerischen Zwecken - vor der Einfiihrung
der Steinbildnerei erwiesen, und dieser Stoff behlelt selbst daon
seine Geltung wie die Steinbildnerei schon Lingst die Stuckplastik
ersetzt hatte. Man iiberzog die Gebilde des Steins. mit feinem

! The Mahavansi in Roman Characters with the translation subjoined and
an introductory Essay on Paly Buddhistical litterature 2 Vol. by the hon.
George Tournour, Esq. Ceylon 1887.

# Vergl. Br. Asiatic Socicty IIL. 468 sq.
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Stuck und bemalte letztern nach einem den natiirlichen Farben
der dargestellten Gegenstinde bald mehr bald weniger entsprechen-
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Folgerungen nicht fiir die Gescl}ichte‘indischer Kpnst allein um-
wilzend, sie ist es iiberhaupt fiir die gesammte Kunstlehre wie
unsere Professoren sie vortragen. o
Diess mag vor der Hand noch auf sich’ beruhen, ich fol-
gere zunichst nur aus der Analogie dessen Wwas wir an jenen
indischen Steinmonumenten erkennen einen fitr die Geschichte
des Stils nicht unwichtigen Satz; dass ndmlich die Bilduerei in
ungebranntem und gebrannte’m Thone, da sie niemals und bei
keinem Volke des Alterthums anders geiibt wurde als nach der
Weise jener Steinskulpturen, nimlich se ‘dass das Thongebilde
nur den unsichtbaren mit Stuck inkrustirten Kern der Kunstform
ausmacht,' dass sage ich die Thonbildnerei eben 80 wenig
eine urspriinglicheTechnik ist wie die Steinbildnerei,
sondern in die Reihe der sekundiiren oder vielmehr tertidiren Er-
scheinungen der Stilgeschichte tritt. ." . _ x
Das Bekleidén der Winde mit Steinen, (Mosaik,)' die Ma-
lerei des Stucks, (aus welcher sich dann ‘die einfache Bemalung
des Steins entwickelte, indem farbiger Stuck und Anstrich dem
Begriffe nach gleich, nur der Dicke des Auftrdg's nach verschie:
den sind,) die Inkrustation der Wiinde und structiver Theile
mit Metallplatten, alles dieses sind technische Proceduren der
Baukunst die, in Indien wenigstens, im Gefolge des -Stucks,
dieses iilt_esteﬁ struktiven Bekleidungsstoffs der aus
Erde und Ziegeln konstruirten Winde, und zum Theil
in Verbindung mit il in Anwendung kamen. Dabei bleiben
aber noch immer manche Fragen unerledigt. Zum Beispiel iiber
das Alter der Metallbekleidung und ihre richtige Ableitung,
tiber - das Alter des Mosaiks und dessen Verhalten zur Malerei,
iiber das Verhalten dieser letzteren zur Skulptur uw. s. w. Ich
lasse sie noch vor der Hand unberiihrt und bemerke nur in Be-
zug auf die erste dieser Fragen dass Indiens Metallbekleidung
wahrscheinlich. alle anderen barbarischen Leistungen.dieses Faches
tibertraf und dass die frith raffinirte Technik die bei ihr ange-
wandt' wurde, ihr hohes Alter in diesem Lande verbiirgt.®
Merkwiirdig ist in dieser Beziebung jene in des Philostratus
Lebensbeschreibung des Apollonius enthaltene Notiz. iber die Aus-
1 Es ist hier natlirlich nicht von Thonwerken/ aus Zeiten die Rede, in

welchen jede Tradition der Kunst meist vergessen war.
® Philostr. Vit Ap. IL. 21. ° : : :



Digitized by GOOS[Q



266 Viertes Hauptstiick.

Zweige, Blitter und Blumen darstellten. Da sie ausserdem,
nach indischem Gebrauche, mit dunkelrother Farbe
bedeckt war, so machte sie den Eindruck als wire
sie mit einem Teppiche nach altem Muster #@ber-
zogen. Der Haupteindruck glich ungeﬂihr dem der alten vene-
tianischen Paliiste etc. .

. In Benares sind dne Wohnungen der Privatleute wie dle
offentlichen Gebsude aus gutem Hausteine konstruirt; aber die
Hindu von Benares scheinen mit Leidenschaft die Polyehromie
zu_lieben; sie bedecken ihre aus Quadern gebauten
Hiuser mit dunkelrothem Stuck.

Terpel sind in sehr grosser Anzahl vorhanden, aber sie sind
klein und an den Strassenecken oder an den Fagaden der -gross-
ten Hiuser -wie Schrinke angebracht. Doch sind sie zierlich und
viele davon sind mit trefflichen Bildwerken von der
vollkommensten Ausfiihrung inStuck bedeckt, Blamen,
Thiere, Palmenzweige u. s. w. darstellend ‘'und an Eleganz und
Reichthum mit den schonsten Beispielen gothischer und griechi-
scher (?) Kunst wetteifernd.* )

Achnliches ‘berichtet der klarsehende Heber iiber die Stadt
Jyepur und den Palast des Rajah der Radjputen.’ Diese Stadt
ist von einém einzigen Monarchen mit seltener Pracht und voll-
kommen regelmiissig nach den Vorschriften der -heiligen Silpa
Sastra erbaut. Ich werde auf deren Beschreibung bei einer an-
dern Grelegenheit zuriickkommen und mache hier nur auf eine
grosse Liicke in ‘der Geschichte der Baukunst aufmerksam, da
wir fast- gar nichts von jener ganz eigenthiimlichen icht hindo-
stanischen Civilbaukunst wissen, die sich noch in vollem Leben
in den grossen Stidten Innerindiens erhalten hat und vielleicht
grosseres Interesse gewihrt als jene baroken Felsenmonumente,
Tschultris und Pagoden, oder als die prunkvollen-aber doch leeren
Anlagen der Muhamedaner, mit denen sich die Reisenden fast
ausschliesslich beschiftigten. .

In dem Palast des Rajah der Rad_}puten fand Heber die Fen-
ster mit kleinen Scheiben von buntem Glase geschlossen, die in
gitterartig durchbrochenemRahmenwerke vonMarmor
‘eingefasst sind. " Auf der Londoner Ausstelung von 1851 be-
fanden sich sehr zierliche und reiche Specimina solcher Fenster-
gitter ‘aus. Alabaster und Marmor, die ein antikes oder vielmebr
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primitives Element der orientalischen Baukunst bilden, das wir
schon aus China kennen und dem wir. in Aegypten dem alten
Hellas und in Rom wieder begegnen.
+n den oberen Gemichern des Palastes, wo vor dem Tode
des friitheren Rajah die Frauen seines Serails- wolmten, waren die
Fussbéden' noch sorgfiltig mit “gesteppten Decken aus weisser
Bsumwolle oder mit kostbaren persischen Teppichen belegt. .. .
An verschiedenen Orten des Gebiudes bemerkte ich dicke Thiiren
sus Hols, deren Riegel und Schlosser so roh waren wie an Ge-
ﬂngmasth&ren aber in den Gemichern selbst waren die
verschiedéenen Zimmer nur durch reiche gestreifte
Vorhénge, die vor den Arka dcn aufgehnngt waren ge-
trennt. ceen
. Die Mauern_und die Plafonds waren reach mit
Ma,lerel und Skulptur verziert und . einige unter ihnen von
oben bis ‘unten mit kleinen Spiegeln von den bizarr-
sten Formen ausgelegt. Auch.diese Sitte werden wir in
dem: verfeinerten orientalisirten Rom der Kaiserzeit wiederfinden.
Sehen wir nun, ehe -wir uns weitere Schlussfolgerungen aus
deni bereits vor uns-Liegenden gestatten, was der uns.in jeder
Bezichung nither gelegene westliche Abhang der grossen asiati-
schen. Hoohebene fiir unsere Frage Beriicksichtlgenswerthes bxetet
.

§65

"Mesopotamien.

Auch die Wissenschaft hat ihre Modethorheiten, die sich -am
krassesten hervorthun, wenn ein wirklicher Wendepunkt in ihr
sich vorbereitet. Kaum haben wir eingesehen, dass' unsere ‘sehr
gerechte Begelsterung fyr. Hellas insofern auf falscher Fibrte
war, als wir dasselbe ganz -ans sich heraus konstruiren wollten
und als etwas in sich-Vollsténdiges, Absolntes, ansahen, 's0 ist
jetzt auf einmal -Assyrien unser Vorbild und geht man .allen Ernstes
daran, ein assyrisch- éuropéisches Vasallenkaiserreich- mit. dem
Schwerpunkte in Wien wissenschaftlich vorzubeteiten. Anderseits
siecht man wieder das Vorbild: der Zukunft in der abstrakten de-
jokischen ‘Konigsidee - und dem Sittengesetze Zoroasters, dem
trockén unerquicklich unfruchtbaren Erzeuguisse der Saizwﬁste
Hochmediens, und findet ein weltbegliickendes Analogon dafiir in
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einer andern Gegend. Eine urzoroastrische Lehre .habe sich
auf dem Boden Chaldias und Mesopotamiens mit einem fremden,
ndmlich #gyptischen, Bildungsprinzipe vermischt, letzteres sei zur
See vom persischen Meerbusen her, die beiden Stréme.aufwirts,
vorgedrungen und habe das von nomadischen Stimmen durch-
zogene Land kultivirt, Staaten gegriindet und mit ihnen eine
Kunst geschaffen, die wesentlich aus #gyptischen Elementen zu-
sammengesetzt sei.

Allerdings hat der monumentale Stil Aegyptens mit dem Stile
der Bauwerke:Mesopotamiens, so weit wir ihn bis jetst kennen,
einige auffallende Verwandtschaftsziige, die besonders - deutlich
hervortreten wenn man den iltesten Pyramidenstil des unteren
Nilthals bei dieser Vergleichung vor Augen hat; auch ist es
wahr dass sich diese Uebereinstimmung beider Kunstrichtungen
durchaus nicht geniigend "aus dem natiirlichen. Gesetze der Ent
wicklungsprozesse der Menschheit, das unter shnlichen Umstinden
auch ganz Aehnliches hervorbringen miisse, erkliren Jasse; diese
Uebereinstimmung tritt niralich hier wie auch an andern Qrten
zu auffillig in ganz zufilligen Erscheinungen hervor, d. h. solchen,
die nicht nothwendig durch die Umstinde bedungen sind, ihrer oft
gleichsam spotten, in Erscheinungen die v.enigstens eben- go gut
sich hiitten ganz anders gestalten kdnnen, um’ iiber eine-gemein-
same Entstehung oder einen Wechselbezug zwischen den Vil-
kern bei denen sie sich wahrnehmen lassen Zweifel zu gestatten.
Auch stehen diese gleichartigen Erscheinungen in der Kunst ver-
schiedener Volker in dem engsterr Zusammenhange mit Entspre-
chendem auf den Gebieten der Religion, Politik und Sitte.

Ist dieses nun zuverlissig wahr und richtig, ist zugleich wo
nicht erwiesen doch wahrscheinlich dass die friihesten_chald&isch-
assyrisehen -Werke der Kunst, dje sich noch ‘in einzelnen Triim-
merhiigeln erhielten, im Vergleich zu, den Werken der Aegypter
aus der Pyramidenzeit verhilinissmiissig jung und gleichsam
modern sind,- so folgt daraus immer noch nicht dass. die
Civilisation "Assyrieds ihre ‘wichtigsten Grundformen von den
Aegyptern entlehnt habe. Der Fischgott Oannes, der auch in
‘der Noahsage als ichtester Lokal- und Wasserheros auftritt, reicht
zu der Unterstiitzung dieser Hypothese - wahrlich nicht aus, so
wenig wie die Figur imr geﬂugelten Krelse, der angebliche Urgott
Zaruana oder wer er sonst sein mag, den men fiir das bereits
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Spolien eroberter Linder zu schmiicken, keineswegs aber von
einem durchgreifenden Einflusse #gyptischen Wesens auf Assy-
riens Verhiltnisse. — Vielmehr wird es mit den Traditionen
aller Vilker und selbst der Aegypter, die den Phrygiern das
Vorrecht hoheren Alters liessen, iibereinstimmen, wenn wir in
Westasien den Ursprung aller derjenigen Erscheinungen in der
Religion, der Politik, der Gesittung und der Kunst suchen, derea
Wiederhervortreten bei allen Vilkern uns so sehr auffillt. Viel-
leicht war alles was das Becken des Mittelmeeres umwohnte ein-
mal nach gleicher Gesellschaftsform gemodelt, wurde diese Ein-
heit in Stiicke gerissen und bildeten sich die vereinzelten Bruch-
“stiicke derselben, von gleicher Basis ausgehénd, -nach dieser
Trennung in eigenem Wesen aus, vielleicht erklirt sich die Sache
besser nach der Hypothese der Wanderungen und des Coloni-
girens, vielleicht wirkte beides durcheinander, immer ist man ge-
zwungen anzunehmen dass gewisse ilteste Typen der Kunst so
wie der Religion, der Politik u. s. w. das gemeinsame Erbtheil
aller Vélker aus den Zeiten vor ihrer Abzweigung von einem
Urstamme und keinesweges spitere Ueberkommnisse sind. Bei
einigen Vélkern erhielt sich diese Form, bei anderen die andere
lingere Zeit in ihrer Urspriinglichkeit, bei allen triibten sich die
Ueberlieferungen durch Beimischungen heterogener auf fremdem
Boden ausgebildeter Elemente und gingen sie zugleich durch Me-
tamorphosen die der eigene Fortschritt der V8lker hervorrief.

Wir werden sehen, fiir welche Formen die Aegypter in Be
ziehung auf die Erhaltung des Urspriinglichen zuerst zu nennen
sind, keinenfalls aber hier, wo es sich um diejenigen handelt, die
aus dem Prinzipe der Bekleidung hervorgingen.

Was wir durch die folgewichtigen Entdeckungen det Boits,
Layard, Loftus und Rassam von chaldiiischer und assyrischer
Baukunst kennen, beschriinkt sich auf die untersten Etagen gross-
artiger Terrassenanlagen, die das Grundmotiv der gesammten
westasiatischen Baukunst des Alterthums sind, und ‘in der Absatz-
pyramide des Grabdenkmal bildenden Tempels xhren letzten Ab-
schluss erreichen.

Dieses reich gegliederte westasiatische Terra.ssensystem wurde
vervollstiindigt und gekront durch ldngst verschwundenen Sulen-
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Decken- und Giebelbau, von welchem wir nur durch die Nach-
richten der Alten, durch Andeutungen auf assyrischen Basreliefs



272 Viertes Hauptstiick.

sich darunter die Helena des Zeuxis befand, welches beiliufig
gesagt beweist dass das grosse Publikum sich stets gleich blieb.
Er scheint in drei Abtheilungen bestanden zu haben: in der
Mitte waren Gotter und Gottinnen, dariiber Schlachten und Jagd-
scenen, darunter Minner von Susa und Perser, -alle in ihren
Natxonalkostumen und mit ihren Attributen.’ Die Karthager kauf-
ten spiter nach Polemon diesen Teppich fiir 120 Talente.

Nach Plinius? waren die alexandrinischen Fabrikanten die
Erfinder der eigentlichen Teppichwirkerei, er hiilt also die lteren
Teppiche Asiens durchweg fiir Stickereien? — Es wird immer
mehr oder. weniger unbestimmt bleiben, ob man an gestickte oder
gewirkte Tapeten zu denken habe, wenn die alten Schriftsteller
dieser Werke erwiihnen, doch habe ich meine Ueberzeugung be-
reits dahin ausgesprochen, dass alle #ltesten Werke der Art
Stickereien waren, von denen der Uebergang zur eigentlichen
Buntwirkerei an den Mustern der Kleider der assyrischen
Konige, die auf den Basreliefs von Nimrud, Chorsabad u. s. w.
abgebildet sind und die sich im Charakter so 'sehr von ein-
ander unterscheiden je nachdem sie der #lteren.oder der neuer¢n
Periode des assyrischen Reiches angehdren, wahrnehmbar ist.

Ein merkwiirdiges sicher uraltes Motiv fir gestickte (spiter
oft bloss gemalte) Tapeten von uyngewdhnlicher Hohe und Aus-
dehnung hatte seinen Ursprung in der Sitte dieselben durch Die-
ner so lange ausgebreitet *halten zu lassen als die feierliche Hand-
lung dauerte die an dem Orte vor sich ging den sie zu um-
schliessen, zu weihen und zu schmiicken bestimmt waren. *

! Aristot. Memorab. cp. XCIX. p. 200. Athenaeus. XII.- 541.

? Plinius nat. VIII 48. Plurimis liciis texere quae polymlta. appellant
Alexandria instituit.

® Als Beispiel wie im Orient alle dltesten Motive der Kunst sich noch in
ihrer urspriinglichsten Frische lcbendig erhielten dient eine Scene, die sich bei
Gelegenheit eines Besuches der Konigin von Oude in England im September
1856 im Bahnhofe zu Southampton zutrug. Damit sie und ihr weiblicher
Hofstaat .von den neugierigen Blicken der englischen Ungldubigen nicht
verunreinigt werde bildeten Eunuchen mit ausgebreiteten prachtvollen Shawls
und Teppichen auf dem Wege, der von den geschlossenen Kutschen in das
Coupé des Eisenbalnwagens fiihrte, doppeltes Spalier und standen gleich Sta-
tuen unbeweglich bis zur Abfahrt des Zuges. Siehe Abbildung und Be-
schreibung dieser Scene in den Illustrated ‘London News, Sept. 6. 1856,
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licherweise treten auch Nymphen und Dienerinnen ! (Karyatiden)
als Gewiinder tragende und spannende Figuren auf, erscheinen sie
in spiterer Nachbildung und Verwerthung ihnlich bethitigt auf
Relieftafeln, 2 an Vasen und m der Baukunst statt der Siulen.

Diese Mative nun der spiiten Kunst der Gricchen und Romer
waren mit anderen vielen uralt asiatischen Ursprungs. Die
europiische Kunst lag noch dort wo sie spiter die schinsten
Friichte bringen sollte im tiefsten Schlummer, wie schon die
Kiinste des Webstuhls, die Chalkeutik und die Topferei in Asien
den Grad der Entwicklung erreicht hatten iiber den sie sich hier
spiter eigentlich  niemals hinaus wagten, und ihre Erzeugnisse
durch Verkehr und Raub in die noch unkulthrten zuniichst
gelegenen Linder getragen wurden, -

So ‘geschah es dass diese friihen chaldiischen Stlckerelen mit
ihren unverstandenen Symbolen, Fabelthieren und Thierkdmpfen,
dass verwandte Darstellungen auf Gefiissen und Ggrﬁthen'.aus
Thon und Bronze auf die Einbildungskraft der empfiinglichen
Hellenen lebhaft einwirken mussten, dass- vielleicht in eiaigen
Fillen heimische Sagen und religicse Elemente. die eine ent-
fernte Aehnlichkeit oder selbst Grundziige iltester .Gemeinsippe
boten gewaltsam zu ihrer Deutung hierbeigezogen, meistens aber
die Sagen und religiosen Bilder erst frisch aus ihnen heraus
gedichtet wurden. Zugleich erweckten sie den Nachahmungstrieb
und die bildenden Kiinste wueherten eben so schpferisch und
frei wie diec Dichtkunst, und’ von dieser befruchtet, aus dem
ippigen Boden einer in ihrer niichsten Bedeutung erstorbenen
asiatischen Formenwelt hervor.

So wurden zum Beispiel zunichst die Riinder, Kanten, Niihte,
Verbrimungen, Knipfe, Knoten, Binder, Schleifen, Ugberhiinge
und dergleichen nothwendige struktwe Elemente der Textrin zu
allgemcinen Typen der Kunst, -und bei aller spiteren Umbildung
die mit ibnen vorgenommen warde behielten “sie einen guten
Theil ihrer.. asiatischen Sonderziige- - bei., Dann auch fand das
vegetabilische und animalische -Zopfgéﬂecht und kosmogonische

gils liindlichen Gedichten und di’o ge]ehrte Notiz in Bittigers klei‘nen Schrif-
ten, RBd. I, S. 402,

! Claudian Il, do raptu Proserp 320.

? Sehr interressant ist in dieser Beziehung jenes bekanunte Rehef im
Museum zu Neapel, das offenbar einen Teppich nachahmt.
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Gewirr, das auf den Producten alt-asiatischer Industriec noch
mystischen Sinn hat, zuniichst rein ornamentale Anwendung, und
sus ihm entstanden theils gewisse wichtige Typen der Baukunst,
wie z. B. das ionische Kapitdl und meancher andere Schnirkel
der Architektur, theils jene reichen grottesken Formen der soge-
nannterr Arabeske, die als ornamentaler Schmuck struktiv funktio-
nirender Theile eines Kunstganzen snch 80 manmgfach aus-
bildete.

Aus demselben kosmvgonischen Ur‘zopfe' ging nun ‘such die
fabelhafte Thierallegorie hervor, die der Asiate ‘auf seine Teppiche
stickte ! urid dadurch auch denGriechen die Idee zu diesen will-
kiirlichen Thlerkomposmonen gab. Léwen, Stiere, Hirsche, Zie-
gen, Strausse, Adler, Lakerten, Fische und Menscheu im Kpmpfe
verschlungen, theils #usserlich, -theils in dem Sinne der Verzwit-
terung heterogener Orghnismen. So entstanden die Basilisken und
Chiméiren, die Tragelaphen und Hippokampen, die Greifcn und
Echidnen, die Sirenen und Nereiden, die Sphinxe und Kentauren.
Man darf mit Zuversicht behaupten, die gesammte Bevilkerung
des klassischen Blocksberges habe .aus den Tapeten der DBaby-
lonier, woselbst sie im Zauberbann gefesselt waren, auf den Spruch
hellenischer Diehtkumat sich abgelost. - Verfolgt man diesén Ge-
danken 8o filhrt er uns iber-den Pobel des Olympos hinaus
und lisst ums ‘auch in den Heroen, die jenen bekimpfen, entzau-
berte gestickte Helden sehen. Zuletzt miissen sich-auch Zeus und
Here und der- ganze hohe Olymp zu gleichem Ursprung be-
kennen '

In dem Schlosse Blay allulichtig
Giebts ein Rauschen, Knistern, Beben;
Die Figuren: der’' Tapete

Fangen plétzlich an-zu leben.

Schon Bittiger erkannte der orient@liéchen Gewandstickerei ganz
den Einfluss auf hellenische Bildung zu, den sie wirklich hatte, er
erklirt dne Stickerei in den Gewandern, so wie sie Homer schon bei

! Euripid. Ton, 1172 fiihrt Teppiche der Barbaren auf, womit die Winde
des Tempelhofes geschmiickt wurden, ... vielrudrige Schiffe den Hellenen
feindlich, und Mischthiere, wilde Reiterschaaren, -J&gden von Hnrschen und
wiithenden Lowen.
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den Phrygiern kennt, fiir dlter als fast alle. iibrigén - Zeichnereien
und Bildnereien in Gnechenland“ Er sieht mit dem Auge’ des
Gelehrten lange vor der Zeit der Wlederaufdeckung Ninives die
babylonisch-assyrischen Stickereien mit ihren Thierkimpfen, Wun-
derthieren und Arabesken gerade.so, wie sie jetzt auf den Pracht-
gewindern der Konige und Grossen Assyriens ‘uns allen deutlich
vor Aungen stehen.

Aber auch die Alabastertafeln selbst aufdenen diese buntbestu;k
ten Konigsbilder sich abheben, sind steinexme Stickereien, was
sich auf ihmen gruppirt und darstellt entspricht durchaus demjeni-
gen welches die Archivlogie auf den lingst vermoderter wirklichen
Tapeten der Chaldier und -Assyrier gesehen hat.. Was wiirde uns
Botnger aus jhuen erkliren, wenn er ihre Entdeckung noch er-
lebt _hlitte! !

§. 66.
Exkurs uber das Tapealerwesen der Alten. ’

Die &txllehre ist keme Gesthchte der . Kunst sie darf und
muss das Spitere, wenn es sich als traditionell aus. :ilteatem Brauche
hervorgégangen kund gibt, voranstellen und es unbedenklich, als
Schliissel zu dem Verstindniss der Werke altester Zeit, deren Zu-
sammenhang sich aus ihren zerkliifteten Ueberresten ohpe ihn
nicht mehr erkennen ldsst, beniitzen,” Nachher. konnen wieder
umgekehrt diese Triimmer einer vorgeschichtlichen Zeit die ent-
wickelteren Kunstformen und ihren Stil erkliren helfen. - Diese
Riicksicht veranlasste mich folgenden Exkurs iiber das Tapezier-
wesen der Alten hier einzuschieben.

Bei der hiuslichen Einrichtung der Alten hatten die Tischler
sehr wenig, die vestiarii (nach modernen Begriffen die Tapeziere)
fast alles zu thun. Die Wirksamkeit dieser. wichtigen Zunft hat
unsere Archiologie die so manches Detail des antiken Lebens
und antiker Kunst mit-fast iiberfliissiger Genaulgkelt bearbeitete
noch ziemlich unberiicksichtigt gelassen, - vermuthlich wegen der
diirftigen Ausbeute welche dxe zwar hiufigen aber allgemeinen

! Die hauptaachhchsten Stellen iiber diesen Gegengtand aus Bottigers
Schriften sind: Vasenbilder I.-8.76. 8. 115. I 8. 105, Kleine Schrifter
L 8. 402, 1Il. 8. 448. 8, 455, '
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und unbestimmten Hindeutungen der alten Autoren uber diesen
Gegenstand -gewshren.

; Auch Bottiger! beklagt sich iiber diesen Mangel, aber er hat

bei seinem Desiderium ebenfalls nur den Teppich selbst und seine

antlichere, nimlich die

> Kunst des Tapeziers,

Mangel ‘an Vorarbeiten

ig darf kaum fir den

gend: erscheinen, keines-

Gegenstand -Anspruch

be d1e sxch bis auf den
Liéndern, besonders in
Sie ist selbst .bei uns
ir in manchen profanen

nen wirft ein erwiinach-
d lickenhaften Mitthei-
der klassischen Vorzeit.
>numente selbst, -die -oft
s der vestiarischen Kunst
er drgsen ~vorziiglich die
1 mit ihren Wandmale-
ganzen Schatz von -Auf-
en-geben. Es liegt-also
h vielleicht am besten
die dem Vestiarius des
ich ,1-) die Ausstattung
)" weit-sie diese veryoll-
gt vormusgesetzt werden
Vestiarius ein architek-
indig: ist fiir besondere
Einrichtung zeitweiliger

iken ‘Hauses betrachtet
t fehlenden Draperieen
{issen um es fiir wohn-

h Raphaelg Kartoms, KI. Schr,
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liche Zwecke geeignet erecheinen zu lassen. Dies trity noch mehr
hervor wenn wir die Lebensweise der Alten berticksichtigen und-
z. B. uns erinnern dass, bei den Romern wenigstens, nach altem
Brauche das Ehebett des Familienvaters in dem Atrium des Hauses
seinen Plaz hatte und ebendaselbst di¢ Frau, inmitten ihrer weib-
lichen Dienerschaft, -die h#uslichen -Arbeiten -des Spinnens und
Webens .verrichtete.

Der weite oben offene Raum in den man- von der Strasse
ans hineinsah wenn die Hausthiir offen’ stand, ‘der zugleich das
Entreezimmer, den §ffentlichen Theil der Wohnung, bildete, musste
unbpedingt durch besondere Vorrichtungen und temporiire beweg-
liche. Scheidungen eine Einrichtung erhalten die elastisch genug
war. ihn fiir so verschiedene Zwecke geeignét zu machen ohue
zugleich .die einheitliche Wirkung des ganzen grossartigen Motives
zu vernichten. Diese Scheidungen durften zu dem Ende nicht
die ganze Hohe des Raumes ausfiillen,"damit- das Ensemble ober-
balb kenntlich bleibe und vielleicht auf diese Welse, durch die
Verhiillung des Unteren, in verstirkter Wirkung hervortrete. Es
ist ganz unstatthaft siech das Atrium anders zu denken als ein-
heitlich und zugleich durch Einbauten beweglicher Art gegliedert.
Diese’ Einbauten zeigen .sich zwar in spitterér Ausbildung oder
vielmehr in_spiiterer Verknocherung des Gedankens als wirkliche
Mauerwiinde, ausgefiihrt in Stein, doch mtissen wir uns auch diese
nach Art der Spanischen Winde so denken dass der durch sie
umsehlossene. Raum oben offen und mnur dxtrch den Plafond des
Atrium gedeckt war.

Die meisten Atrien in Pompeji und selbst die auf dem kapltohm
schen Grundplane von Rom sind dieserspiiteren Art: nur in den
sogenannten Fliigeln oder alae, (ein Kunstausdruck des Vitruv den
wir vielleicht. filschlich auf diese zuriitktretenden Theile der atrialen
Aplage gedeutet: haben,) zeigt siclr die-urspriingliche durch keinen
Einbau: beschrinkte Breite der lypithralen Anlage. Sehen wir
von dieser spateren Verkndcherung des Gedankens ab so erscheint
uns der hohe Bau des Atrjium durch bewegliche niedrige Wiinde ge-
gliedert. Diese Wiinde -waren theils Draperieen (eatapetasmata) die
aufgehiingt wurden und faltenreich herabfielen, theils waren sie nach
Art der Jigernetze aufgestellte und durch Pfosten und bewegliche
Geriiste gehaltene Teppiche (peristromata; aulaea, auch peploi).
Auch die in fritherer Zeit nackten oder einfach farbigen Winde
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verstehen zu miissen. Besonders glinzende und effectvolle An-
wendung fanden - die Katapetasmata, Petistromata .und Au-
lien, wenn sie zwischen den Saulen dér- Peristile und Stoen
aufgehiingt oder ausgespannt waren, -zum Schutze gegen: Kilte
und Regen von der Wetterseite, fiir den Schatten von der
Sonnenseite, vornehmlich "aber fiir den Zweck des Abschliessens
und als Ausstattung, als nothwendig
Man - darf sich eigentlich keine Siul
nothwendigen Schmuckes entbebre, ¢
cher buntgestickter oder gewebter St
Metamorphose als konstruirte Scherws
schen oder vor den Siulen sich spani
kanntes Zeugniss von der Weise wie zu
zwischenriume des PRalastes zu Susa
wurden. Der Konig bewirthet das Vol
»Da hangen weisse rothe -und gelbe
scharlachnen Seilen . gefasset .im - silb«
siitlen. Die Binke waren Galden unc
vielmehr Sockeln) von weissen, griinen
nen gemacht.“ (Esther I..6.) Noch alter
Berichte von der Pracht der 1
und dem Tempel Salomons, von uene
Wunderbares erzdhlt auch der zwa
"stratus, der aber sicher aus alten Que
Praclit der Bekleidung babylonischer. Kénigspalaste :

wSie sind mit Erz bedeckt, so. dass sie strahlen:~ Die Ge
,miicher, Miinnersile und Stoen- sind theils -mit Silber- und Gold-
Stockwerke des reich:verzierten Proscenium ragten darifber hinans und ihre
Wirkung wurde durch das Verstecken der Basis fur noch verstirkt.. Dieses
Moment dex Wirkung war den.Alten- sehr gelilufig, sie wandten es iiberall an,
wir dagegen kinnen das Sinnvolle einer solchen Anordnung nicht bégreifen
und glauben das Monument ‘recht nackt hinstellen, mchts davon verstecken
zu milssen, damit es wirke.

Ich habe bé¢i der in Scene Setzung der Antigone des Sophokles, womit
ich voi kingerer Zeit in Dresden.beauftragt war, ein fipiritm nach t5mischem
Vorbilde aus déem Fussboden emporstgigen lassen, iiber dem.die Dekoration
der Scene, in polychromer Weise durchgefilhrt,.eine Wirkung machte bei der
das Publikum gar nicht fragte, ob die antiken I(empel auf ahnliche Weise
gemalt gewesen seien. Man vergass ganz eine. auffallende Abwanclmlg von

der ‘traditionellen Anschauuhg der Antike vor bwh zu haben. Kein zweifeln-
der Kritiker liess sich 'dartiber aus.
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ngeweben theils sogar mit wirklichem Golde, das getriebene Bild-
nwerke zeigt, geschmiickt. Die Stickereien der Vorhiinge sind
nder griechischen Fabel entnommen ... andere zeigen Datis, der
ndie Insel Naxos dem Meere entrelsst und Artaphernes der
nEretria belagert etc. Man sieht der Grieche legt den asia-
tischen Heroen ihm bekannte Namen bei, aber man erkennt
in seiner Beschreibung dieselben Darstellungen die wir auf den
Alabasterplatten von Nimrud, Chorsabad und Kudjundschik sehen.

Von den Aegyptern wissen wir Aehnliches; Clemens Alexandr.
Paedog. IIL. 2 p. 216. E. Sylb. spricht von den #gyptischen Tem-
pelverhiillungen und Teppichvorhiingen, hinter welchen sich ein .
fratzenhaftes Gotzenbild befinde. Wir ‘werden sehen wie die
Mopumente Aegyptens eime vielfache Anwendung von Draperxeen
zu ihrer Vervollstindigung voraussetzen lassen und wie sie selbst
in engem stilistischen Zusammenhange mit der Draperie stehen..

Wie das Umspannen und Behiingen der Rdume' bei den Grie-
chen eine uraltherkmmliehe Sitte war, die bei geweihten Plitzen
besondere religitse Bedeutung beibehielt, davon zeugen viele
Stellen bei den alten Tragikern, die dabei zugleich ganz #hnliche
Vorrichtungen, die das Publikum auf der Scene vor Augen hatte,
zu erkliren bemiiht sind. Vorziiglich wichtig ist in dieser Be-
zichung "~ der Ion -des Euripides, der einen guten Theil seines
Schmuckes von den Paramenten des delphischen Apollotempels
entlehnt, wie sie wohl noch zur Zeit des Dichters in den The-
sauren aufbewahrt und bei Tempelfeiern ausgestellt wurden. Das
ganze Stiick ist gleichsam eine Tempelexegese; und wird im Fol-
genden noch &fter citirt werden miissen.

Gewisse vornehmlich ehrwiirdige Orte der Heiligthtimer erhielten
durch Vorhinge besondere Weihe und wurden nur durch diese
einfache und urspriingliche Scheidung als dem Nichtgeweihten
nnmglngheb bezeichnet. ‘So war bekanntlich das Allerheiligste
des. mosaischen” Sanktuariums nur durch prachtvolle Vorhiinge
von der elgenﬂichen Tempelcella geschieden.

Die Gotterbilder standen in besonders abgeschlossenen Kapellen
(aedicula, ‘sacos, hedos) die mit Draperieen verhangen waren und
mr zu bésﬁmmten Zeiten enthiill wurden. Bei Todten- und

‘4 Ammianus benchtet in spinem 14 Buche, ‘dass die Assyrier auf ilren
Aulien meistens Jugden wnd Kriogsscenen dgraustellen pflegten.

Semper. . 86
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Siihnfesten fand eine vollstindige Verhtillung, wahrscheinlich mit
schwarzen Vorhiingen Statt.!

Doch auch sonst wurden die Kapellen der Gitterstatuen schon
des Schutzes der letzteren wegen durch Vorhéinge, zum Theil auch
wie die Aedicula der Knidischen Venus des Praxiteles durch
Thiiren, verschlossen.? Der inbriinstige Lucius wartet in friiher
Morgenstunde auf den Moment wenn von dem Bilde der Isis
der weisse Vorhang rechts und links zur Seite geschoben wird
um die Gottin anzubeten. *

Vorziiglichen Schutzes bedurften die unzihligen mit Gewin-
dern bekleideten Holzbilder und die kostbaren chryselephantinen
Kolosse. Der alljahrlich erneute panatheniische Peplos, das
Prachtstickwerk der Athenepriesterinnen, war ein solcher Schuts,
von dem man nur noch nicht recht weiss ob er als Mantel um-
gehingt oder als Katapetasma vorgespannt oder endlich als Pars-
petasma * (Himmeldecke) iiber der Statue ausgespannt wurde.®
Besser unterrichtet sind wir durch Pausanias von dem. Vorhange
den der Kénig Antiochus dem olympischen Jupiter widmete.

Er war aus purpyrfarbigem phinikischem Wollenstoffe und mit
assyrischer Stickerei bedeckt, und wurde an Stricken herabge-
senkt, - nicht wie das Parapetasma zu Ephesos unter die Decke
hinaufgezogen ; wahrscheinlich mochte diess eine Neuerung sein
welcher der iltere Gebrauch des Hinaufziehens des Vorhanges,
der noch in Ephesus iiblich war, weichen musste. Eben so wurde
nach Quintilian das urspriinglich griechische Aulaeum der Thes-
terbithne gegen das spitere roémische Siparium, das herabgesenkt
wurde, vertauscht. .

Gleich wie die Tragiker. es liebten auf die uralt gehelllgte
scenische Ausstattung der Tempelbezirke anzuspielen, weil das
Dekorationswesen der antiken Bilhne aus ganz ihnlichen Einrich-
tungen bestand und daher eine Veranschaulichung dessen was der

! Diod. XVIIL 10. Ovid. fast. 1I. 563. Aelian. XII. 57. Paus. IX. 6. 2.
? Lucian. Amores. 14.
-3 Apulejus Met. XI. 20.
; ¢ Der Unterschied zwischen parapetasma (thmeldecke) und catapetasma
(Draperiewand) den Bottiger aufste}lt findet sich nicht iiberall bestitigt. 8o
. B. bedient sich Pausaniag des Wortes parapetasma, wo er ganz bestimmt
nur die Teppichwand meint. . Dessgleichen anch andere Scliriftsteller.
® Hirt. Gesch. d. Baukunst, Bittiger kl. Schriften ll’l 455, II 51, Volkel
_ iiber die Statue des Jupiter 8. 60 und 285. .
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Dichter seinen Personen in den Mund legt dadurch erleichtert
wurde, eben so beniitzten die Komiker das gleiche Motiv wie es
ihnen die b#usliche Einrichtung der Athener bot. Unter vielen
Anspielungen dieser Art sei hier nur die Stelle des Aristophanes
erwihnt wo Jemandem der sich nicht zu benehmen- weiss der
Rath gegeben wird die Decke sich anzuschauen und die Vor-
hiinge der Aula zu bewundern. ! .

Es versteht sich von selbst dass derselbe Gebrauch auch bei
den Romern galt, worauf eine Stelle desProperz iiber die pracht-
vollen attalischen Teppiche - der Stulenhalle des Pompejus zu be-
ziechen ist. # Auch Martial widmet den buntgewnrkxen Vorhingen
der Gemiicher, den cubiculariis polymms, eine Anzahl Epigramme.
(Martial. XIV. 150). '

‘Dieser Grebrauch._ tritt ausserdem an dem Wandmalereien Pom-
pejis, deren Motiv eben nichts weiter als die Nach-
ahmung solcher mit Draperieen und Scherwinden
ausgestatter Stoen und Hallen ist, auf eine Weise deutliich
hervor, dass es wahrlich keines weitren Nachweises desselben
aus den alten- Schriftstellern bedarf. Hier zeigt er sich in seiner
ganzen Fruchtbarkeit und .in allen Varietiten spiterer stilistischer
Ausbildung und Verbildung.

Wir sagen nicht zu-viel wenn wir behaupten dass das Frei-
bleiben der Zwischenriume der Séulen bei den Alten etwas Un-
gewdhnliches War; dass der Siulen Bestimmung zum Theil
darin bestand "eben solche Draperieen und Scherwinde, von
denen oben die Rede war, aufzunehmen, eine Anschauungsweise
die freilich der modernen Aesthetik eben so wenig behagen wird
wie meine Ansicht' von der Polychromie der Alten.

Die Zwischenrdume der Siulen boten ein sehr geeignetes Feld
fir Anwendimg tendenziosen Schmuckes der Stickerei, Plastik
und Malerei and ohne sie zu beriicksichtigen ist es uns schlech-
terdings unmoglich den Reichthurg an derartigen Verzierungen,
deren bei den Beschreibungen der Monumente und sonst gelegent-
liche Erwihnung geschieht, unterzubringen. *

! Aristoph. Wespen 1215. Athen. V. 6 in fine.

? Propert. II. 23. 46. Scilicet umbrosis sordet Pompeis columnis Porticus
aulacis nobilis Attalicis.

® Die sogenannten Siulenbilder (stylopinakia), sind meines Lracbtens von
Bochette ganz unrichtig' fiir Gemiilde die an Siulen geheftet waren gehalten
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Das Eingehen in diese wichtige Frage ist hier freilich noch
nicht am Orte, jedoch sei noch erwilhnt wie -bis in das Mittel-
alter hinein im ostlichen und westlichen Europa das Freilassen
der Interkolpmnien gar nicht Sitte war. Des Anastasius Biblio-
thecarius Lebensbeschreibungen der Pibste wimmeln von Stellen
die dieses beweisen; z. B. liess Sergius (a.-C. 687) vier weisse
und vier scharlachne Vorhiinge (tetravelia) fir den Umgang des
Altares der Basilika St. Peters machen. Johann.der 6. (701)
machte zwischen den Siulen des Altares, rechts und links,
weisse Vorhidnge, St. Zacharias machte in der Kirche St. Peter
und Paul hingende Teppiche zwischen den Saulen des Mittel-
schiffs (742). Stephan IV. machte neben dem Haupteingange der
Basilika St. Peters Vorhiinge von Silbergewebe von bewunderns-
wiirdiger Grosse. Derselbe stiftete fiir simmtliche Arkaden der-
selben Kirche aus tyrischen und gemusterten Stoffen (de palkiis
Tyriis atque fundatis) finfundsechzig Vorhiinge (im Jahre 768)
u. 8. W, - .

Derselbe Gebrauch war auch in Frankreich! England und
Deutschland allgemein, und dauerte fort bis ins 12. und. 13. Jahr-
hundert, d. b. bis zur Einfiilhrung des neuen gothischen Baustils.

Die reformirten Monchsorden, besonders der Orden von Cluny
eiferten gegen diesen Luxus der Kirchenparamente, der spiiter nur
noch fiir festliche Gelegenheiten gestattet war. .

Noch urspriinglicher und vollstindiger erhielt sich der. antike
Gebrauch im Osten, woselbst er niemsils_ abgeschafft worden ist.?

Das Gesagte betifft die Sitte des Verhiingens und Abschliessens
der Riumlichkeiten durch vertikale Vorrichtungen des Tapeziers,
in Verbindung mit den eigentlich architektonischen Theilen des

worden. Miiller wagt nicht deren Anwendung ru bestimmen (Archiiol. 157. 2).
Sollten sie nicht gemalte Relieftafein ‘oder nach Umstinden blosse Gemilde
bezeichnen, die nach Art der Draperieen oder Storen die Inferkolumnien der
Stoen bis zu einer gewissen Hihe ausfiillten ?  Wollte man nicht starr an
dem materiellen Begriffe des Wortes pinakion festhalten, so liessen sich
jedoch auch jene Flachreliefs der Siulen Trajans und Antonins Siaulenbilder
(stylopinakia) nennen. -

! In den miraculis Sti Benedicti liest man dass 1095 die Kirche wvon Fleury
sur Loire mit vielen Teppichen geschmiickt war. (D’Achéry Spicileg). Vgl. auch
Gregor von Tours passim. .

! Ch. Miiller. Commentatio historica'de genio moribus et luxu aevi Theo-
dosiani p, 122. f,
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Baues und zu dessen Vervollstindigung; doch beschrénkte sich
das Draperiewesen der Alten keinesweges hierauf allein, es kam
noch in hiufige Anwendung um -subdiale, d. h. hofihnlich ganz
oder zum Theil dachlose Riume von Oben gegen Sonne und
Wetter zu schiitzen und sie wohnlich zu machen. Himmeldecken
und Baldachine aller Art werden nicht selten erwihnt und
ausserdem bieten die Wandmalereien auch hleruber erwiinschte
Auskunft. -

Die genauere Bezelchnung einer solchen Decke als freischwe-
bendes Himmelszelt war bei den Griechen Pteryx und Ur