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WDER

GEMALDE - GALERIE
FREIHEBRNDESVON BRABEK,

MIT KRITISCHEN BEMERKUNGEN

UND EINER

ABHANDLUNG

UBER DIE KUNST DAS SCHONE IN DEN’ GEMALDEN DER

NIEDERLANDISCHEN SCHULE ZU SEHEN,

VON

FRIEDERICH WILHELM BASILIUS von RAMDOHR,

AUS HOYA

g — vitam impendere pulchro!

e

HANNOVER,
im Verlage der Helwingschen Hofbuchhandlung.
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Dem

Sir JOSUA REYNOLDS

widmet

auf verlangen des besitzers der gélerie

deren beschreibung

willig

der verfafser.

Der denkende kinstler ist noch eins so viel werth.

Lefsing.



I’leynolds ist wdihrend des drucks dieses werks gestorben.  Aber sein
nahme lebt fort in seinen werken. Das opfer der verehrung,
welches man ihrﬁ durch diese zueignung hat bringen wollen, wird
als ein kranz mit frommer hand an seinem grabmahle aufgehdnge,

dem ehrwirdigen schatten nicht ungefallig seyn.



E'INLEITUNG. .

lch habe die beschreibung der gemildesammlung des freiherrn von Z :::-l;f;"u;f 2u
Brabek zwar hauptsichlich aus freundschaft filr den besitzer Uber- ,44.r0n zweck.
nommen: inzwischen sind mehrere griinde zusammengetreten,
welche mir die arbeit durch sich selbst interefsant gemacht haben.
Mehrere stiicke aus dieser galerie sind durch einzelne beschreibungen
in zeitschriften und fliegenden blittern in Deutschland iiberall bekannt
geworden, und selbst aufser unserm vaterlande, in England, Frank-
reich, Dinnemark und den Niederlanden hat sich der ruf dieser samm-
lung durch den mund der reisenden mit recht verbreitet. ~Wenig
privatpersonen, (ich mdgte sagen, im ndrdlichen Deutschlande keine
einzige) haben so viele und so wichtige geniilde in ihrem besitze:
wenige verdienen so sehr sie zu besitzen, als der freiherr von Brabek.
Eine feurige und aufgeklirte liebe zur kunst hat ihn beim sammeln
geleitet, und erhélt sich ungeschwiicht beim genufs des zusammenge-
brachten schatzes. Er genielst ihn auf eine edle art. Liebhabern,
die ihn besuchen, seine sainmlung auf die vortheilhafteste und be-

quermste art sowohl im ganzen, als im detail zu zeigen, und sie in das
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studium des schonen einzuleiten; das urtheil des kenners tiber das ,
schiitzbare in einemn gemiilde bei der priifung der seinigen einzuholen,

und es behutsam, aber unpartheiisch zu nutzen; jungen kiinstlern ge-

legenheit zu verschaffen, durch das studium der schionsten werke, die

er besitzt, in ihrer kunst fortschritte zu machen; tiberall die bildung

und ausbreitung des geschimacks an den kiinsten in seinem vaterlande

zu befordern; — das ist fiir ihn der grofste gewinn, den er durch auf-

wand von zeit, kosten und mahe erworben zu haben glaubt.

‘Wie gliicklich wiirde ich mich schitzen, wenn ich durch die ge-
genwiirtige arbeit zu einem so edlen zweck von fern mitwilrken
konnte!

Ich habe geglaubt, dies am sichersten zu erreichen, wenn ich
tiber die gemiilde, welche in der gegenwiirtigen sammlung enthalten
sind, meine bemerkungen nach eben der art niederschriebe, wie es
von mir in meinem werke iiber mahlerei und bildhauerarbeit in- Rom
geschehen ist. ) .

Da meine absicht bei diesem versuche nicht sowohl dahin ging,
beschreibungen zu liefern, als vielmehr den geschmack und die kennt-
nifs der kunst liberhaupt zu befordern; so kann man die gegenwiirtige
schrift als einen nachtrag zu jenem buche ansehen. Ich fand in den
galerien Roms wenig veranlafsung, mich iiber die niederlindische
schule zu dusern. Ich finde sie hier, und ich werde, so viel ich kann,
jede gelegenheit nutzen, meine gedanken tiber die vorziige und fehler
der Niederlinder, und die eigenthiimlichkeiten ihrer berithmtesten
kiinistler auseinander zu setzen: das ganze wird als eine praktische
einleitung zu der abhandlung tiber die kunst das schone in den gemiil-
den der niederlindischen schule zu finden, angesehen werden kdnnen,

wel-
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welche auf diese beschreibung folgt. Von dem einzelnen zu dem all-
gemeinen tiberzugehen, hat mir immer der sicherere weg zur wahrheit
und brauchbarkeit geschienen.

Man wird mir einen vorwurf dariiber machen, dafs ich die ge- Ueter das lokal

und die einrich-

mildesammlung einer privatperson eine galerie genannt habe. Aber tung der Bra-

diese benennung der Brabekischen sammlung hat ihrin unsern gegen- f;’;:f"“" ga-
den die 6ffentliche dankbarkeit meiner landesleute lange vor mir beige-
legt. Sie kann sich in Niedersachsen mit jeder firstlichen galerie,
wo nicht an menge, doch gewifs an innerm gehalt der stiicke mefsen,
und fiir ein_kabinet ist sie zu weitliuftig.

Die gemiilde hingen in einer reihe an einander hingender zim-
mer, die ein befseres licht haben und géschmackvoller eingerichtet -
sind, als manche wiirkliche bildersile. Es gibt eine schone ansicht, ‘
wenn der blick beim ersten eintritt aus dem zimmer der dame vom
hause, durch die ganze reihe der folgenden durch, am ende auf eine
vortrefliche landschaft von Lukas von Uden fillt, und sich mitten in
der stadt in eine natiirliche aussicht aufs land zu verlieren scheint.
*  Die .gemﬁlde sind mit vieler einsicht geordnet, mehr nach den
forderungen der kunst als nach denen der blofsen zimmerverzierung:
doch sind beide mdglichst vereiniget.

Ein grofser vortheil , den man bei der beschauung der Brabeki- .
schen galerie geniefst, besteht darin, dafs der besitzer so sehr die
mittel erleichtert, jedes stiick einzeln und aus dem vortheilhaftesten
gesichtspunkte zu betrachten. Kenner wifsen, wie sehr gemilde
dabei gewinnen, wenn man sie von der wand abnehmen, sie auf der

B
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stafelei von andern abgesondert gehorig richten, und in ihr wahres
licht setzen kann. Man glaubt ganz andere werke zu sehen, als die-
jenigen waren, die ‘man an der wand begafft hatte. Hierin ver-
einiget die Brabekische sammlung die vorziige eines kabinets mit
denen einer galerie, worin nicht selten die hshe der winde, welche
bedeckt seyn miifsen, es schwierig macht, ein gemilde von oben -
herab zu holen, und es unten vor dem auge des liebhabers an den rich-
tigen standort zu bringen. Der herr von Brabek, der darunter die
- bediirfhifse seiner gemilde und die forderungen des aufgeklirten be-
schauers kennt, kommt dem wunsche des letzteren gemeiniglich zu-
vor, indem er durch richtung der gemilde in die erforderliche lage,
durch stellung des beéchauers in die gehorige. entfernung, durch lei-
tung des lichts und abwartung der giinstigsten sonnenhelle den genufs

seiner sammlung ungemein erhohet.

Die gemilde sind grofstentheils in schwarzen rahmen mit klei-
nen vergoldeten leisten ohne schnitzwerk eingefafst. Eine simplizi-
tit, welche dem eindruck der mahlerei vortheilhafter zu seyn scheint,
als ein ubertriebener prunk in den verzierungen, der nicht selten dem
hauptwerke schadet. Die bilder selbst sind so gut erhalten, als es
von werken, die vor mehreren jahrhunderten verfertiget sind, nur

\

immer zu erwarten steht.

Ueber die kon- Es gibt gewifse meister, von denen vbllig unversehrte stiicke
:;"h‘;:""" der g¢- gar nicht anzutreffen sind. Dahin gehdren besonders einige der ilte-
ren italienischen meister.  Die wenige sorgfalt, welche ihre landes-
leute auf die konservazion der gemiilde aus ihrer schule gewandt ha-

ben, ist wohl grofstentheils daran schuld. Ob aber die bedeckung mit
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einem firnifs zZu dieser konservazion etwas beitrage, oder ihr vielmehr
schidlich sei, darliber ist man streitig.

Die Italiener glauben, jeder firnifs sei der malerei nachtheilig:
es sei genug um sie in gutem stande zu erhalten, die gemiilde,
wenn sie ein jahrlang ausgetrocknet sind, mit eierweifs, das zu schaum
geschlagen wird, zu bedecken, und sie dann vor sonnenschein, feuch-
tigkeit und schmutz zu bewahren. Die Niederkinder hingegen ver-
langen, dafs die gemilde von zeit zu zeit mit ble getriinket werden.
Sfe geben zu, dafs es gewifse firnifse gebe, welche den farben nach-
theilig sind, dafs andere aber ganz ohne geféthr zu gebrauchen stehen.

Ich habe nicht erfahrung genug, um diesen streit zu entschei-
den. Inzwischen glaube ich gemildesammlern einen dienst zu erwei-
sen, wenn ich ihnen das rezept zu dem firnifse mittheile, defsen sich
der freiherr von Brabek bei seinen gemiilden bedient, und fiir delsen
unschiidlichkeit er einstehen zu kénnen glaubt.

Man I5se auf sehr gelindem kohlfeuer ein achtelpfund guten aus- ﬁjﬁ‘i’:::;’:’”
gesuchten mastix mit wenigem terpentinsl nach und nach auf, giefSe firnifs.
alsdann ein pfund kalten terpentintl darauf und lafse es eine zeitlang
stehen. Je dlter dieser firnifs wird, um desto befser wird er. Man
trage ihn alsdann leicht und diinn auf das gemilde.

Der freiherr von Brabek ist oft gensthiget, von Hildesheim und Nachriche von

sinem geschick-

seiner galerie abwesend zu seyn. Um sich diese trennung weniger cen miniaturma-
unangenehm zu machen, hat er von den hauptstiicken aus derselben " herm Kuntze.
kopien in miniatur machen lafsen, die ihn gleichsam als eine tragbare
galerie iiberall hin begleiten. '

Ich erwiihne dieses umstandes, um den jungen geschickten kiinst-
ler zu nennen, der sie verfertigt hat. Er heifst Kun:ze und hat sich

B2
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hauptsichlich in Difseldorf gebildet. Es ist nicht moglich, mehr
stirke und durchsichtigkeit in die minjatur zu bringen, als er in diese
malerei gebracht hat. Seine kopien nach Vandyck, 'Rembrandt und
andere Niederlinder geben den styl der originale mit einer tiuschenden
treue wieder. Er mahlt aber auch bildnifse nach lebenden personen.
Herr Kuntze ist im begriff nach England zu gehen, und ich zweifle
eben so wenig, dafs man dort seinen talenten gerechtigkeit werde
widerfahren lafSen, ‘als ich tiberzeugt bin, dafs er diese durch ferneres

studium noch immer mehr auszubilden suchen werde.
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Reihe von zimmern im erstem stockwerk

nach der strafse zu.

Erstes zimmer.

1) Ein bildnifs von Bernardo Strozzi.
(hoch 3 fufs 9 zoll, und eben so breit: NB. der fuls nach Pariser maalse, Schines bildnifs

pied de roi, gerechnet.) vom Prete Geno-
vese.

Ein hauptstiick in dieser galerie! Man findet darauf die innschrift: Effigies
Julii Strozzi a Presbytero Bernardo Strozzi picta. 1035.

_Es ist ein bruststiick auf halben leib mit zwei hinden, von denen die
eine ein buch, die andere ein schnupftuch hilt. Die kleidung ist schwarz :
der kopf hat einen sprechenden charakter, der auftrag der farben ist vortref-
lich. Das gesicht ist beinahe ganz von vorn im vollen lichte gehalten. Dem-
ohngeachtet ist der kopf sehr rund.  Der maler ist auch sonst unter dem
nahmen il Capuccino oder il Prete Genovese bekannt. Die werke, die man
von ihm sieht, sind sich an werthe sehr ungleich. Am haufgsten trift man
sie in Genua an, und da haben sie viel vom styl des Guercino in seiner rothen
manier. Gegen das ende seines lebens ging der Kinstler nach Venedig, und
verbefserte dort seine farbe. Aus dieser zeit ist das gegenwirtige duserst schiiz-
bare bild.



Schines bildlifs
von Tiberio 1i-
nelli,

Ein Gemiilde
von Correggia.
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9) Ein bildnifs von Tiberio Tinelli.
(hoch 3 fufs 9 zoll, und. ehen so breit.)

Gleichfalls ein brustbild auf halben leib mit zwei hinden, von denen
die eine ein buch hilt, die andere demonstrirt, gleichsam um den eindruck
der rede zu unterstiitzen. Dies bildnifs gehort zu den schonsten, die man
sehen kann. Es ist nicht moglich, natur und wahrheit hoher zu treiben.
Die figur spricht, und man hort sie reden. Die firbung ist eines Tizians
wiirdig, so wie man itberhaupt dieses werk den schonsten bildnifsen des
letztgenannten meisters an die seite setzen kann. Die zeichnung ist bestimmt
und richtig.  Alles ist rund ohne starke schatten. Denn auch hier steht der
kopf ganz von vorn in vollem lichte. Die hinde sind bewundernswirdig, und
man glaubt in die demonstrirende greifen zu kdnnen. Das gewand ist schwarz
und mit pelzwerkverbra'iin& Die beiwerke sind mit zweckmilsiger sorgfalt
behandelt.

Ich ziehe dieses bildnifs dem vorigen, dem es zum pendant dient, noch
vor. Unter dem lorbeer, der auf dem tische steht, findet man die innschrift:
Tiberius f. Das buch, welches der mannoffen in der hand hilt, sind die dekre-
talen. Diese beiden umstinde, verglichen mit der kleidung und der redenden
handlung, lafsen ziemlich zuverlifsig auf die person, die hier abgebildet ist, und
den kiinstler schliefsen. Fs erzihlt nemlich Ridolfi, (Le Maraviglie dell’ Arte;
overo Vite dei Pittori Veneti) dafs Tiberio Tinelli, ciner der grofsten venezia-
nischen bildnifsmaler, das portrait eines berithmten advokaten, Nicolo Crafso,
fiir sein bestes werk gehalten habe. Sehr wahrscheinlich ist es dieses. Der
besitzer hat es in Rom vom Volpato mit dem vorigen zugleich erkauft. Die
ihnlichkeit der grofsen beider gemilde macht die vermuthung nicht unwahr-
scheinlich, dafs beide kiinstler im wettstreit mit einander gearbeitet haben.

Der Prete Genovese war ein zeitgenofse des Tinelli und brachte, wie gesagt,

die letzte zeit secines lebens in Venedig zu.

3) Madonnn mit dem kinde, von Correggio.
(hoch 1 fufs, breit 9F ~:.1.)
Der beweis der richtizen anzabe des meisters lifst sich fiir den ken-
ner nur durch den anblick fihren. Der flachtigste blick wiirde diesem so-
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gleich zeigen, dafs gedanke und darstellungsli#ft dem Correggio allein gehoren
konnen. So hat kein anderer meister seine gruppen geordnet, seine formen
und seinen ausdruck gewihlt; so hat kein anderer meister seine figuren ge-
stellt, und seine mafsen von licht und schatten zusammen gehalten.  Also
ist so viel aufser zweifel, das bild, wenn es nicht von ihm ist, ist wenigsten§
eine kopié nach ihm. Hier glaube ich aber nach der genauesten und wieder-
holtesten pritfung behaupten zu diirfen, der kopist hitte sich so nicht ver-
bergen kaonnen. Er hitte es an einigen stellen befser gemacht, und an den
meisten nicht so gut. Ueberhaupt ist kein maler so schwer zu kopiren, als
Correggio. Er hat so wenig bestimmtes in seiner zeichnung, er schmilzt
seine tinten so sehr in einander, dafs alle kopien, die ich nach ihm kenne,
entweder zu hart oder zu bunt geworden sind. Beides ist hier nicht der
fall. Ich halte also das bild fiir original und eile jetzt zu defsen beschreibung.
Die Madonna sitzt und halt ihr kind mit beiden hinden auf ihrem
schoofse. Ihr still herabgesenkter blick hat keinen ausdruck von bhestimm-
. ter handlung, Mit der einen hand fafst sie das kind an den rechten schenlkel,
die finger der andern legt sie ihm auf den unterleib. Das kind wiegt sich
nachlifsig auf der mutter schoofse, spielt mit dem zeigefinger der linken hand
im munde, und fafst mit der rechten den daum der mutter. Die beine sind
ausgestreckt, das eine hierhin, das andere dorthin, so sorglos und so ruhig,
als méglich. Es ist mit einem weilsen hemde bekleidet.
| Zu welchen wichtigen bemerkungen tiber das wesen des schénen in der
malerei mufs nicht dieses bild veranlafsung gehen! Eine mutter, die so
schlichtweg ihr kind auf dem schoofse hilt, ein kind, das so schlechtweg dar-
auf sitzt, ohne bestimmte handlung, ohne ausdruck eines besondern antheils
an einander; wer. in aller welt konnte glauben, dafs dies ein interelsantes sii-
jet fiar die kunst sei? Und doch! man sieht alle rund herum hiincenden mei-
sterstitcke der jtalidnischen und niederlindischen schule mit bewunderung an,
und kommt immer mit wohlgefallen auf den einfiltigen jungen mit seiner ein-
fachen mutter zuriick.
Das gesicht der mutter hat ganz die form der Correggianischen madon-
nengesichter : die grofsen augen, die breite nase und das etwas breite oval. Der
mund hat die dem meister gewohnliche lieblichkeit nicht; vielmehr einen

’
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zug von traurigkeit. Ich muf® aber gestehen, dafs sowohl um den mund
herum als in einizen partien des gesichts retuschen anzutreffen sind.. Sieht
man das bild in einem hellen sonnenscheine, oder des abends vom kerzen-
licht beleuchtet in einiver entfernung, so verschwinden die fremden tinten
und das gesicht erhilt alsdann seine urspriingliche lieblichkeit wieder.

Der kopf der Muria ist gegen den iibrigen korper zu grofs, und die
ganze figur besteht beinahe aus kopf und hinden. Diese letzten sind sehr
schon, vorziiglich wiirde die hand in der verkiirzung ein meisterstiick seyn,
wenn sie nur nicht gelitten hitte.

Das kind, ob es gleich keinen unterleib hat, ist zum aufefsen lieblich,
aber so dumm lieblich, dals man sich iber sich selbst drgert, es so gern zu
haben. Denn am ende ist es Lein ideal, es hat nichts gottliches in der phi-
siognomie, es ist ein schelmisches bithchen, wie man es hundertmahl in der
natur angetroffen zu haben glaubt. Aber die haare, die hiindchen, die fifs-
chen! — allerliebst! man hingt daran, wie die mutter an ihrem leiblichen

Kinde.

In dem einen arme ist eine schone verkiirzung. Die ganze stellung ist
hingezaubert. Dieser unerklirbare reiz des -eiillicen der formen wird nun
durch den zauber der beleuchtung, durch den schmelz der farben, und durch
die harmonie des ganzen unterstiitzt. Was miifste es fur ein bild seyn, wenn
es in seiner ursprauglichen reinheit avf uns gekommen wire! aber man
mufs aufrichtig seyn. Das stiick hat gelitten. Der schmutz hat sich in die
vertiefungen eingesetzt, welche der raum zwischen den faden des grohen
tuchs bildet; und dieser scheint jetzt, ohne die furbe mit wegzuwaschen,
nicht weg zu bringen seyn. An einigen stellen ist diese verwaschung auch
bereits geschehen: andere stellen sind von einer ungeschickten hand retu-
‘schirt. Aber da, wo das bild noch wohl erhalten ist, z. e. in dem gesicht
des knabens und in der hellen partie des kopfs der Madonna, zeigen sich die
schonsten tinten, und selbst das ganze in seinem gegenwirtigen zustande mufs

die bewunderung aller kenner und nichtkenner auf sich ziehen.

Es ist hiebei die bemerkung zu machen, dafs Correggio unter die mei-
ster gehort, von denen man nur wenige stiicke rein und unversehrt antrift.

4)
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4) Die mutter Gottes mic dem kinde, dem Iieiligen Joseph und drei  Eir gemilde
ménnlichen figuren von Raphael. von Raphaol.

(hoch 8 zoll, breit 6} zoll, auf chinesischem papiere auf holz gek ebt.)

Die erste frage, die der wahre kenner aufwirft, wenn er einem ge-
milde den nahmen eines grofsen meisters beilegen hort, ist diese: hat die
arbeit aberhaupt einen werth, der die untersuchung dber den urheber vor
den augen vernilnftiger menschen rechtfertige? Und diese erérterung will ich
denn auch bei dem gegenwirtigen vorangehen lafsen.

Der gedanke ist sehr einfach: die szene geht neben einem postament
vor, welches wahrscheinlich zum stuhl einer siule an einem portikus oder am
eingange eines grofsen thors gehort hat. Von dem postamente hingt linker
hand fiir den zuschauer eine rothe decke herab, rechter hand sieht man einen
theil des himwnels. In der mitte sitzt die mutter gottes auf einem behauenen
steine, und hilt das kind Jesus stehend neben sich, so, dafs sie mit der einen
hand seinen leib umfafst, mit der andern seinen rechten fufs etwas in die hohe
hebt. )
‘ Zur ljnken'seite der Madonna nihert sich ein bischoff mit entblofstem
haupte, fafst den linken arm des kindes, den ihm dieses hinreicht, und macht
sich bereit ihn zu kilfsen. Das kind hebt die rechte auf um ihn zu seegnen.
Hinter dem bischoff sieht man den obertheil eines jungen mannes im chor-
hemde, der zur begleitung des bischoffs zu gehéren scheint: zur rechten
seite der Madonna den heiligen Joseph auf einen stock gelehnt, das eine knie
auf den stein gestiitzt, auf dem Maria sitzt, und mit dem leibe vorwirts ge-
beugt, um vor der Madonna vorbei das, was auf der andern seite vorgeht, zu
sehen. . .

Zwischen dem heiligen Joseph und der Madonna im hintergrunde wird
man dann noch den kopf eines jiinglings gewahr, der fortzugehen scheint,
aber durch die wendung des kopfs nach der szene zu, die er verlifst, dem
zuschauer seine gesichtsbildung zeigt.

Es hat dies bild wahrscheinlich einer von denen iufserungen von devo-
tion seine entstehung zu verdanken, welche zu Raphaels zeiten so gewdhn-
lich waren. Ein frommer bischoff wollte ein zeugnifs seiner ergebenheit fiir
die heilige familie ablegen, also liefs er sich und seine begleitung malen,
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wie sie der mutter gottes und jhrem kinde ihre ehrfurcht bezeugen, und das
bild war zur verzierung eines oratoriums, einer kleinen hauskapelle bestimmt.
Das ist alles, was man mit einigem grade von wahrscheinlichkeit von dem
sijet sagen kann. Denn dals es eine darstellung im tempel seyn sollte, das
lifst sich meiner einsicht nach nicht rechtfertigen.

Die szene geht nicht im tempel, sondern héchstens vor demselben vor :
das Kkind Jesus ist in einem alter von 2, 3 jahren gebildet: der bischoff und
sein chorherr sind im Kostume der neueren kirche gekleidet, und der ganze
ausdruck pafst nicht auf den alten Simeon, der in der iiberstromung seiner ge-
fahle das kind Jesus in seine arme fafste und ausrief: Herr, nun lifsest du
deinen diener in frieden fahren! u.s.w.

 Dafs der”junge mann mit dem umgewandten haupte Raphael selbst sei,
wird nicht mit zuverlifsigkeit behauptet werden kénnen, da die dhnlichkeit
wenigstens nicht auffallend ist. Es ist mir nicht unwahrscheinlich, dafs der
kopf blos darum dahin gestellt sei, um die licke zwischen den kopfen des
heiligen Josephs und der Madonna zu fiillen,. und das auge durch keinen un-
angenehmen absatz zu beleidigen.

Die anordnung ist gut. Die einzelnen theile des ganzen entwickeln sich
fir das auge mit grofser leichtigkeit. Die figuren sind nicht, wie es Raphaels
gewohnheit in seiner- ersten zeit war, in einer reihe neben einander hinge-
stellt. Die mutter Gottes sitzt mit dem kinde, wie billig, voran. Von ihr ab
Kiuft d;ar blick sehr natiirlich, von beiden seiten an den tbrigen figuren hin-
aus, wobei ihm die bald hoher bald niedriger stehenden kopfe eine ange-
nehme abwechselung gewadhren.

So viel die wahl der formen, die stellung und den aysdruck anbetrift,
so hat'die mutter Gottes eine gesichtsbildung, wie sie mir auf andern bildern
Raphaels nicht vorgekommen ist. Sonst haben die madonnengesichter dieses
meisters etwas hohes und ernstes. Dieses hier hat beinahe eine marattische
lieblichkeit, und in dem untertheile des gesichts sogar etwas kleinliches.
Inzwischen ist bescheidenheit, herzensgiite und herzenseinfalt dariiber ausge-
gofsen. Sie schmiegt den kopf zirtlich an,das haupt ihres kindes an, ohne
dafs jedoch ihr vorwirts herabgesenkter hlick einen weitern antheil an der
bandlung nihme. Die formen ihres korpers sind sehr swelt, und besonders

P
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hat der arm, mit dem sie das bein des kindes aufhebt, eine reizende lage.
Ob itbrigens dieser arm in seiner junktur am schulterblade nicht zu weit vom
kopfe entfernt und der hals zu lang sei, iberlafse ich derh urtheil grafserer
kenner. Eben ihrem urtheil mdgte ich auch den zweifel unterwerfen, ob
nicht aberhaupt die figur der Madonna zu lang gegen die iibrigen nebenste-
henden sei; ob der untertheil des korpers mit dem obertheile in ein richtiges
verhiiltnifs gesetzt sei, und ob das linke bein nebst der hiifte so sehr von der
Madonna ab, rechts hin habe gedreht werden ‘kénnen, da der leib die di-
rection ganz nach der linken seite hin nimmt. So reizend die form durch .
diese wendung des korpers werden mag, so scheint sie mir doch zu unnatir-

. lici:, um gebhillicet werden zu konnen. Inzwischen ist die zu starke drehung
der figuren Raphaeln schon in andern seiner werke vorgeworfen worden.

Das*%ind Jesus ist unstreitig die figur, woraus der styl dieses meister# am
mehrsten hervorscheint. Der kopf ist von grofser wiewohl kindlicher schon-
heit.  Es ist nicht blos lieblichkeit und unbefangenheit, die ihn wohlgefillig
macht, es liegt die ahndung eines geistes darin, der fiber sein alter erhaben.
.ist. Der blick voll milde, dén er auf den bischoff heftet, ist der handlung
so angemefsen, dafs man sagen darf: er verbreite wiirklich seegen.

Der korper ist zu grofs gegen den kopf nach den proportionen des
kindlichen alters: die haften besonders sind viel zu dick, und die kniemus-
Kkeln zu stark angedeutet. Alles fehler, die dem Raphael nicht ungewshn-
lich sind, und deren ungeachtet die figur immer sehr schon bleibt: wie
lieblich die fiifschen! wie reizend arme, brust, leib, und das dem bischoff
fiberlafsene hindchen! an dem kopfe des bischoffs ist der ausdruck ehrer-
bietiger frommelei sehr wahr: doch ziehe ich den kopf des chorherrn vor.
Dieser ist von grofser anmuth, und ganz im geiste der schonsten jugendli-
chen kopfe in dem streite itber das sakrament von demselben meister gedacht.
Beides der kopf des bischoffs und des chorherrn scheinen mir jedoch bild-
nifse witrklicher personen zu seyn. '

Der kopf des heiligen Josephs hat etwas finsteres und trockenes an sich,
das am mehrsten an die schule des Pietro Perrugino erinnert. Auch ist es
schwer die ganze stellung auf den ersten blick zu entwickeln. Man glaubt,
der korper sei aufser dem gleichgewicht, verwachsen, und der linke arm zu

Ce
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kurz. Erst bei genau angestellter priifung sieht man, dafs der heilige Joseph
sich mit dem linken knie auf den stein stiitzt, worauf Maria sitzt, und sich
dann links vorbeugt, um befser zu sehen. Der rechten seite und besonders
dem arme in der verkiirzung diirfte es wohl ein wenig an haltung fehlen: sie
weichen nicht genug zuriick. Der junge mann, der im weggehen den kopf
umwendet, ist gleichfalls mit Raphaels geist gestempelt, inzwischen hier aus-
ser der handlung und zu willkithrlich gesteilt: denn so weit kann sich kein
kopf nach dem riickenzu herum drehen. (¥) '

Einiger zweifel gegen die richtigkeit der zeichnung habe ich bereits
erwihnet. Ich setze in ansehung dieses punkts noch die bemerkung hinzu:
dafs die umrifse nicht hart abgeschnitten sind, wie man sie wohl in Raphaels
fritheren gemilden auzutreffen pflegt.  Jedoch machen die kontouren am
chrstkinde eine ausnah:ne, welches aber, wie man deutlich sitht, daher
kommt, dafs die feinen diberginge von dem fleische zu dem gewande, wovos
es absticht, verblichen sind. An denbeiden fingern des christkindes, die es
zum seegnen aufhebt, bemerkt man deutlich ein pentimento. Sie waren zu
lang, der maler hatte diesen fehler verbelsert, indem er mit der rothen
farbe von dem gewande der Madonna die spitzen bedeckt hatte. Dieser auf-
trag ist verblichen, und man sieht jetzt wieder das vorige itberschiefsende.
Die hinde sind nicht von schoner wahl: aber in diesem theile des menschli-
chen korpers bestand Raphaels stirke nicht. Sie haben sonst viel von sei-
nem karakter, nur form und muskeln sind nicht bestimmt genug angegeben.
die fiifse sind treflich.

Dije gewinder sind schén gewarfen, und deuten ‘das nackende sehr

gut an.

(*) Ein theil dieser bemerkungen wird sich bereits mit dem kupferstich belegen lafsem,
der diesem werkchen vorgestht ist.  Wir haben die zeichnung dazu durch den minia~
twrmahler, herrn Kuntze, mittelst eines in oel getrinkten papieres won- dem originale
selbst abnehmen lafsen, und nach dieser zeichnung ist das stick gestochen. Wir ha.
ben dadurch den hochsten grad von trcue zu ereichen gelloft, der in unsern gegenden
von kfinstlern, die niche taglich nach Raphael studieren, zu erwarten war. Aber am
ende schen wir docli, dafs das knpferstich nur zur erlinterung der beschreibung des
pemiildes dicnen kann. Die kopfe und das nackende haben am mehrsten verlohren.
Mo wiirde schr unrecht haben, dber dic criginalitit and den werth des gemihldes.
nach den umrifsen dieses kupferstichs zu urtheilen.
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Das kolorit hat die schonheiten, welche man in der zuletzt verfertigten
hilfte seines streits iber das heilige sakrament antrift. Es hat das liscio der
- Italiener, das fein verschmolzene des hellen einer farbe in ihre dunkeln ver-
weichungen. Eine grofse variazion von tinten hat der meister nicht ange-
bracht. Er nahm for jedes 'alter und ‘geschlecht eine mehr oder minder
dunkle fleischfarbe. Bei den weibern scheint sie blos aus weifs und roth be-
standen zu haben, hingegen bei den minnlichen figuren hat er sie gleich mit
gelb versetzt. Durch den blofsen zusatz von schwarz und umbra scheint er
nun alle gradazionen bis zum stiifksten 'schatten hervorgebracht zu haben.
Dadurch erhalten die mitteltinten im fleische der Madonna und des kindes
eine perlenfarbe, die sehr sanft ist. Bei den minnlichen figuren fallen diese
mitteltinten ein wenig mehr ins granliche. Die stirksten schatten spielen
endlich ins briunliche, welches aber nicht brennend ist, sondern worin ein
kaltes grau immer pridominirt. .

Die scheine um dem kopfe der Madonna und des kmdes herum, so wie
die verbrimungen einiger gewinder sind mit wilrklichem golde verguldet.
Die lokalverhaltnifse der gewinder sind 'sehr harmonisch gewihlt, und man
bemerkt besonders darunter diejenigen, die in Perruginos und Raphaels schule
so gewohnlich waren, z. e. das unterkleid des heiligen Josephs von griitnem
changeant, den gelbrothen mantel, u. s. w.

Das helidunkle kann in Raphaels bildern nicht in betracht kommen.
Man mufs auf die rindung der einzelnen figuren sehen, und diese ist gut. Es
zeigen sich sogar spuren von reflexen, obgleich in sehr unvollkommener
maafse. Die verkiirzungen waren Raphaels stirke uberhaupt mcht, und sie
sind auch in diesem gemilde nicht gerathen.

Die behandlung dieses bildes ist erstaunenswitrdig.  Sie giebt an fleifs
und feinheit keinem Niederlinder etwas mach. Das Christkind itbersteigt
alle vorstellung von demjenigen, was man von besorgter ausfilhrung erwarten
kann. ,

Unstreitig gehort dies gemilde zu den kostbarsten Kabinetsstiickens
welche die kunst jemahls geliefert hat, und ich wage es dreist zu behaupte-n’
dafs es blos der heiligen familie im pallast Borghese, ungefebr von gleicher
grofse, von Raphael (siche mein werk uiber mahlerei in Rom th. I. s. 30Q.) nach-
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zustehen branche. Dies gemilde hier ist nicht in dem grandiogen und rich-
tigem style gezeichnet, wie jenes: dafiir aber fleifsiger auSgefi;hn. :

Ich halte mich itberzeugt, dafs dies bild von Raphael sei. Mein haupt-
grund ist dieser, dafs bei den unverkennbaren merkmalen, welche dies bild
von der schule Raphaels an sich trigt, ich schlechterdings keinen meister un-
ter seinen zeitgenofsen oder seinen schillern kenne, der so gut hitte malen
konnen, und der zugleich die schonheitsideen mit der fleifsigen ausfohrung,
die hier beide zusammen angetroffen werden, verbunden hitte. Ich lingne
fibrigens nicht, dafs einige zweifel gegensdie wahrheit der benennung iibrig
bleiben. Denn das gesicht der Madonna, welches man hier antrift, ist Ra-
phaeln sonst nicht eigen. Einige inkorrektionen in der zeichnung sind dem
bilde gleichfalls vorzuwerfen, und die sehr fleifsige behandlung, das wiirkli-
che gold in den heiligenscheinen und gewindern kommt nicht mit der zeit
iiberein, worin Raphael sich schon, wie hier, von der hirte der schule des
Perrugino losgemacht hatte. Denn in der fritheren zeit, worin er jenes gold
noch anbrachte, und noch so fleifsig ausfithrte, war er auch noch hart. Perru-
ginos hirte findet man aber in diesem bilde nicht. Inzwischen konnen diese
grinde bei mir gegen die innere itberzengung, die mir der anblick des ganzen
giebt, nicht in betracht kommen. Ich glaube, dies werk ist wihrend der
zeit, da er am streite iiber das heil. sakrament arbeitete, verfertigt, in dem
tibergange aus der schule des Perrugino zu seiner freieren manier. Vielleicht
darf ich auch die vermuthung \'wagen, dafs einer seiner schiiler dies bild nach
seiner zeichnung angelegt habe, und dafs es nachher von ihm retuschirt sei.
Eine vermuthung,’ welche die hin und wieder zu bemerkenden pentiuientj zn
bestirken scheinen, da wir aus den werken des Mengs wifsen, dafs sich ein
dhnlicher zufall mit der transfigurazion zugetragen hat. Uebrigens hat sich
dies kostbare kleinod vortreflich erhalten, welches ich nach einer langen und
vielleicht fiir viele ermiidenden beschreibung nicht ohne liehe und sehnsucht
verlafse. .
' §) Bildnifs won Franz Mieris.

(hoch 8% zoll, breit 6 zoll)

Kniestiick, bildnifs eines mannes im blauen mantel. Stiicke von die-

em meister sind immer eine kostbarkeit, obgleich zu viel einférmigkeit in
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der manier herrscht.. Wer eines gesehen hat; kennt sie allee Man pflegt
den Mieris oft mit Gerhard Dow in eine klafse zu setzen. Aber welch ein
unterschied zwischen beiden in ansehung des bestimmten ausdrucks und der
korrekten zeichnung !

Auf unserm bilde steht der nahme des meisters und die jahrszahl 1679.

6) Ein Chri:tu:képf mit der dornenkrone und dem .kreutz, angeblich von
Leonardo da Vinci.

*  (hoch I fufs 6 zoll, breit I fufs 4 zoll)

Ich spreche diesem kopfe nicht alles verdienst ab, und glaube auch
wohl, dafs er aus der schule des Leonardo sei. Ob aber von {thm selbst, dar-
an zweifle ich, besonders weil die hiinde so inkorrekt gezeichnet sind.

7y Kain und 'Abel,."von , Andrea Sacchi.
('hdch 1 fufs 7% zoll, breit 2 fuls 1 zoll.)

Abel liegt todt hingestreckt auf der erde: Kain entflieht. Man findet
dies sitjet ofterer von demselben meister behandelt.  Der hingestreckte Abel
ist eine schone akademische figur, aber unstreitig zu grofs im verhiltnifs mit
dem entfliehenden Kain. Das verblichene in dem entseelten hat der maler

ibertrieben. Er gleicht einer statue,, Das tibrige ist mit der dem meister
gewohnlichen kraft kolorirt.

. Py :
8) Eine heilige Katharina von Siena, von unbekannter %hand. .  Heilige Kathari.
(hoch 2 fufs 4% zoll, breit 3 fuls.) . rawon Siena,

: . von unbekannter
Die heilige liest in éinem buche. Sie sitzt auf einem stuhle mit einem hand:

ge‘stickten riickblatt. Ihr kleid ist von changeant, der mantel gelb. Das

buch, welches sie mit beiden hinden hilt, liegt auf einem blauen polster,

der mit goldborten besetzt ist, und an dem quiste mit gold durchwirkt hin-

gen. Der tisch ist mit einemn rothen teppich bedeckt. Hinter dem kifsen

liegt eine krone auf einem gelben tuche von der farbe des mantels.  Hinter

dem tische steht das instrument ihres marterthums, das rad. Im fond ein

paar siulen, zwischen denen ein vorhang hangt.
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Man sieht das gesicht der heiligen beinahe im profl. Es ist keine
idealische schonheit, aber doch kein portrait, sondern ein selbst erfundener
kopf mit dem karakter jungfraulicher sittsamkeit vd unschuld; mehr ernst
als gefillig, besonders um den mund herum, defsen oberlippe etwas aufge-
worfen ist. Der ausdruck von aufmerksamkeit ist sehr wahr. Die schulter
ist verzeichnet und zu weit vom kopfe entfernt. Die hand ist natiirlich, aber
nicht von schoner form. Der arm hat nicht die swelte rundheit, worin man
den reiz eines weiblichen arms zu setzen pflegt. Er ist beinahe am ellenbo-
gen eben so stark, als an der junktur mit der hand. Der faltenschlag ist unbe-
stimmt, und die stoffe sind gekniffen. Die beiwerke sind sehr fleifsig behan-
delt. Die farbe ist sich nicht gleich. In dem gesichte scheint sie gelitten
zu haben, und fillt in den halbschatten ins grasgriine, in den ganzen schatten
ins gelbrothe. An den hinden bemerkt man einen kriftigen auftrag von far-
ben, die aber zu kreideweis und rosenfarbig sind, um vollig wahr zu seyn.
Das helldunkle ist unverglelchhch und sehr harmomsch

Der werth dieses reizenden bildes liegt besonders in der wahl der wohl-
gefalligen aber nicht @ther die natur gehobenen formen, der grofsen harmonie
der farben unter einander, des vortreflichen helldunkeln und der mit zweck-

mifsigem fleifse behandelten beiwerke.

Von wem dieses stiick sei, bin ich schlechterdings nicht im stande an-
zugeben. Man hat es bis jetzt dem Guido Rheni beigelegt, und ich bin so

wenig anmaafsend in meinem urtheile dbeg die richtige ang:lbe eines meisters,
dafs ich nicht einmahl mit zuverlifsigkeit behaupten mag, es sei nicht von
jhm. Inzwischen finde ich nach meiner erfahrung nicht die geringste spur
des Guidoischen pinsel. Dieser ist kek, und besonders in der behandlung
der haare, der augenbraunen, der muskeln u. s. w. von aufserordentlicher si-
‘cherheit und leichtigkeit. Hier ist die behandlung des pinsels, wo nicht
ingstlich, doch sehr besorgt. Der faltenschlag scheint dem Guido eben so
wenig zu gehoren, als die form der hinde und die gesichtsbildung, und dafs
er jemahls die nebenwerke so ausgepinselt habe, wie es hier die riicklehne
des stuhls und die blitter des buchs sind, daritber mdchte ich den beweis

erwarten.
Eher
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Eher noch hat das stick etwas vom Albano, Domenichino, und am
meisten vom Pietro da Kortona, doch kann diesem die farbe nicht beigelegt
werden. Wenn ich aufrichtig sagen soll, was ich denke, so glaube ich, das
stiick ist gar von keinem Italidner, sondern von einem fremden, der nach
obengenannten meister in Rom studirt hat, und zwar von einem der iltern
Franzosen. | ' ,

Man mufs wiirklich sehr behutsam bei der angabe eines meisters seyn, Anempfehlung
wenn nicht das stick unleugbare kennzeichen seines styles an sich trigt. dor behutsankeit

bei bestimmung

Es ist ein sonderbarer grundsatz, wenn man behauptet, weil ein gemilde aus- , = . " ."

gezeichnete vorziige hat, so mufs es nothwendig von einer berithmten hand gemaldes.
seyn. Wie oft hat ein sonst wenig bekannter kiinstler einzelne vortrefliche o
werke geliefert! Man erinnere sich an die schéne kreutzabnehmung in St.
Pietro di Montorio in Rom, von der der meister bis auf diese stunde nicht

- herausgebracht ist.

0) Ein kruzifix, angeblich von Rubens.
(hoch 1 fufs 105 zoll, breit I fufs 3 zoll.)

10) Eine betende Madonna, von Safso Ferrata.
(hoch 1 fufs 7 zoll, breit t fufs 3 zoll.)

11) Christus am kreutz zwischen zwei schachern. Skizze von Vandyk.
(hoch 1 fufs 9F zoll, breit x fufs 4 zoll.)

Es ist nur eine skizze, aber eine sehr ausgefahrte und sehr vortrefliche.
Unten am kreutz stehen der heilige Johannes und die mutter Gottes. Meh-
rere engel umgeben sie, und einer fliegt in die hohe, Christo den kelch zu
reichen. Ein sturm bewegt die luft. Die zeichnung ist sehr gut, besonders
in den gewindern, welche der wind hart an das nackende der figuren an-.
schliefst. Der ausdruck ist vortreflich. Der ton der farbe hat das helle,
harmonische, grau violette, welches die Franzosen ton argentin nennen.

12) Gesellschaftsgemdilde, von Carl van Mander dem dltern.
(hoch 1 fufs 83 zoll, breit 2 fufs 4 zoll.)

Persouen, die am tische sitzen. Ein seltenes und zugleich schones bild.
D

i
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13, 14) Zwei italienische architekturgemdalde von unbekannter hand.

(hoch 9 zoll, breit 1 fufs 1 zoll.)

1§) Ein heiliger Dominikus betend, angeblich von Solimena.
(hoch 1 fufs 8 zoll, breit 1 fuls 3 zoll.)
Ich setze zweifel in die richtige angabe des meisters. Das stiick scheint
aus der schule des Albano zu seyn.
16) Eine heilige familie, angeblich von Albert Diirer.
(hoch 1 fuls g zoll, breit I fuls 4 zoll.) .

Ueber das ei-

genthamlicke iny, .. . . . ) : ; Qi ur
Ton worhon AL korper, haare in strippen cele. t, falten, die wie mathemautische figuren aus-

bert Dirers,  Sehen, harte umrifse und trockener fleifs angetroffen werden, dem Albert

Nichts ist gewihnlicher, als dafs man werke, worin hagere knocherne

Ditrer beilegt. Aber alle diese eigenthiimlichkeiten machen nicht sowohl den
karakter dieses meisters, als vielmehr den der ranzen fritheren Deutschen
und Niederlindischen schule aus. Das unterschei:lende im styl des Albert
Diirers ist der bestimmte ausdruck spezifiker seelen sowohl in ruhe als thi-
tigkeit.  Jede person, die er maalt, ist ein lebendiges wesen fiir sich, dafs
man von allen andern seiner gattung unterschéidet, und das doch so viel all-

gemeines an sich hat, dafs ein jeder in seinem leben schon ein ihnliches an-
getroffen zu haben slaubt. Jede handlung, die er darstellt, kann nichts an-

ders bedeuten, als das, was er damit geiufsért haben will: er iibertreibt lie-
ber ein wenig gebirden und mienen, als dafs er ihre absicht unverstindlich
machen sollte. Das ist Albert Dirers eigenthitmlichkeit. Wenn man mir
daher ein gemilde zeigt, was diesen bestimmten ausdruck von individualitit
nicht an sich trigt, so bin ich immer berechtigt, die wahrheit der angabe des
meisters zu bezweifeln. '

Das gegenwirtige bild auf einen goldgrund gemalt, hat sehr reizende
weiberképfe, mit sehr grofsem fleifse und sehr. frischer firbung ausgefiihrt.
Der faltenschlag und die formen haben gleichfalls viel von Albert Diirers
style: aber sowohl der physiognomische als patologische ausdruck fehlen.
Die figuren sagen nichts. == Dies macht mir zweifel, dafs das stiick von dem
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angegebenen meister sei. Esist aber hochst wahrscheinlich aus seiner schule,
wohl erhalten, und voller verdienst in einzelnen theilen. (*)

Y7) Bildnifs des Largillieres, wvon-ikm selbst gemale.
(hoch 2 fufs § zoll, breit 2 fufs 1 zoll)

Figur auf halben leib mit hinden. Der kopf ist voller karakter und
wahrheit. Besonders ist das schlaffe fleisch der ilternden wange sehr treu
dargestellt. Die beiwerke sind mit zweckmifsigem fleilse ohne Zngstlichkeit
behandelt. Die karnazion fillt aber in die farbe des weinhefens.

18) Bildpifs des admirals Ruyter, von Rembrande.
(hoch 2 fufs 4 zoll, breit I fuls g zoll.)

So nennt man einen mann, der sitzend auf halben leib im helm und
panzer abgebildet ist. Die wiirkung des helldunkeln ist userst pickant: die
farbe im lichte zugleich sehr wahr. Die schatten haben nachgedunkelt, und
ihre durchsichtigkeit verlohren.

10) Bildnifs eines juﬁgen mannes, wahrscheinlich von Lievens.
(hoch 2 fufs G zoll, breit I fufs 11 zoll)

Dieser kopf ist wieder sehr schon und voller leben. Im styl der stel-
lung und der farbe hat er viel vom Vandyk. Die halbschatten fallen etwas
ins violette. Er scheint etwas durchs verwaschen gelitten zu haben:

(*) In Salzdahlen hingen ein paar stiicke, welche mit denen des herrn von Brabek viel iha.
lichkeit haben. Sie werden einem gewifsen Friedrich Castris beigelegt.

Von Albert Darer sicht man die schonsten werke in Minchen und Nitmberg. In un.
sern gegenden sind sie seltener. In Salzdahlen sind ein paar gute kopfe von ihm. Auf
der kunstkammer in Braunschweig sicht man einen Johannes den tiufer, der vor melre-
ven figuren in der wilste predigt: ein stupendes schnitzwerk in holz.

Eines der schonsten werke dieses meisters besitzt aber der.herr oberjigermeister von
Siersdorf in Braunschweig. Das bild stellt eine heilige familie vor. Die mutter Gottes .
kilsc ihr kind; — ausdrucksvoller ist diese handlung nie gemalt worden.

: D2
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Styl des Lie- Lievens gehort unter die besten Niederlindischen maler. Sein ruhm
e ist lange nicht so ausgebreitet, als er es zu seyn verdient. Er hat auf eine
sehr gluckliche art die vorziige der Rembrandtischen und Vandykschen schule
zu vereinigen gewufst. Er hatte den kecken auftrag und das pickante des
hellilunkeln von der ersten, das wahre in der farbe von der letzten. Die
gemilde, die er in England malte, haben viel von der manier des Vandyks,
unter defsen au_en er ums jahr 1030 arbeitete; inzwischen fillt die farbe
mehr ins gelbe, und die zeichnung ist weniger korrekt. Der schénste Lie-
vens, den man sehen kann, hingt in Salzdahlen, und stellt den Abraham vor,
wie er im gefithl der dankbarkeit far die rettung seines sohnes, diesen an
seine brust driickt, auf die knie fillt, und die augen anbetend zum himmel
kehrt. Wenn man dies bild gesehen hat, so kann man dreiqt das berithmte
opfer Isaaks im pallast Doria, das fir Tizlans werk gehalten wird, (siehe mein
werk iber malerei etc. in Rom th. IL 5. 124.) dem Lievens beilegen.

20) Vermdhlun.g der heiligen' Katharina von Siena: aus der venesiani-
schen schule, wahrscheinlich von Palma Vecchio.

) ‘ (hoch 1 fufs 1 zoll, breit I fufs § zoll.)

21) Eine geselischaft von bauren, von Adrian Brauwer.

(hoch 10 zoll, breit I fufs 2§ zoll.)

22) Der heilige Johannes in der wiiste, nach Raphael, angeblich von Ni-
kolaus Poufsin.

(hoch 2 fufs 1 zoll, breit I fufs 9 zoll.)

Eine ins kleine gebrachte kopie des bekannten gemildes von Raphael,
welches man beinahe in allen galerien antrift, und aberall fir original ausge-
geben wird. Der besitzer dieser sammlung behauptet, Poufsin habe diesen
Johannes hier nach Raphaeln kopirt, und ich sehe nicht ein, was dieser ver-
muthung im wege stehen konnte, aufser dafs das kolorit far Poufsins pinsel
beinahe zu kriftig und zu wohl erhalten ist. ,
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23) Kreutzabnehmung, von Federico Baroccio auf kupfer.
(hoch 1 fufs 10§ zoll, breit I fufs 2 zoll.)

Es ist eine skizze zu dem grofsen altarblatte im dohm zu Perrugia, wel-
ches Rofsi in kupfer gestochen hat. An der originalitit ist nicht zu zweifeln.
Es sind eine menge von figuren auf dem bilde, und das werk hat in seiner
art grofsen werth. Man kennt die manier dieses meisters. Natur darf man
nicht suchen, aber lieblichen schein von wahrheit, der dem auge immer
wohl thut.

24) Grablegung Christi, angeblich von Annibale Carraccio.
(hoch 1 fufs 2§ zoll, breit IT zoll.)

2§) Zwei gemalde von reyhern und hunden, von Hondius.
(hoch 11 zoll, breit 1 fufs 13 zoll.) -

Dieser kinstler bringt iinmer viel geist und leben in seine stiicke.

'a6) Mannskopf mic einem huthe, aus der schule Rembrandts.
(hoch 2 fufs 2 zoll, breit I fufs @ zoll.)

Das stitck soll mit einem Kopfe in Kafsel, der dort unter dem nahmen
Kromwell bekannt ist, und demselben meister beigelegt wird, dhnlichkeit
haben.

27) Banditen auf einem felsen auf raub laurend, von Borgdignone.
(hoch 1 fufs 7 zoll, breit 2 fufs 1 zoll.)

Aus der dunkeln manier des meisters geistreich, kriftig und sehr im
styl des Salvator Rosa.

28) Soldaten, die einen erschlagenen plindern, angeblich von Berghem.
(hoch 1 fufs 10§ zoll, breit 2 fufs 13 zoll.)

Das stiick hat unstreitig verdienst, aber fir-einen Berghem kann ich es
nicht halten. Ich vermuthe, dafs es von seinem schiler Jakob Hughtenburg,
einem bruder des Johannes, ist.
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20) Landschaft von Decker, mit figuren von Adrian Ostade.
(hoch 3 fufs 4 zoll, breit 2 fufs 8% zoll.)

Decker hat viel vom style Ruysdaels, aber er ist einformiger, steifer
_und hellgraner. '

Schéne land- 30) Ein wafserfall, von Jakob Ruysdael.
ey von Buys (hoch 3 fufs 3 zoll, breit 3 fufs 10 zoll.)

Ein waldstrom withlt sich sein bette, um eine anhéhe herum, auf der
eine hiitte zwischen tannen steht. Einige von diesen sind gefillet, und be-
sonders ist ein stamm mit seinem verdorreten laube in den strom herabge-
sunken. Andere stimme von isten und laub heéraubt, liegen noch am ufer,
und man sieht menschen dabei beschaftigt, sie noch weiter zu bearbeiten.
Dieser platz nimmt die linke seite des gemildes ein. An der andern seite
am entgegenstehenden ufer des stroms sieht man hemoosete felsen mit einer
tiberhdngenden eiche und verwachsenen bichen bedecket. Ueber die spi-
tzen der biume ragt noch ein hoher aber kabler berg hervor. Zwischen diese
beiden ufer durch hat sich der waldstrom den weg gebahnt. Auf dem vor-
grunde bricht er sich an grofsen felsstiicken und platzt dann in ‘einem weiten
becken zunichst vor den zuschauern nieder. Ein wenig weiter hinauf, da
wo er noch schmiler ist, ist er mit einer briicke bedeckt, iiber welche vieh
getrieben wird. Dann verliert er sich in bergen, deren kette man in -einer

reichen aussicht noch weit hinauf verfolgt.

Die landschaft ist in Poufsins geist gedacht. Sie hat auch vieles von
seinem tone in den fernen, die blauer gehalten sind, als man es von Ruys-
ctael gewohnt ist. Inzwischen diirfte es dem ganzen ein wenig an harmonie
und sogar an haltung fehlen. Das laubwerk ist vielleicht zu unbestimmt an-

gegeben, aufser an den tannen, welche mit grofser wahrheit dargestellt sind.

Noch eine schine 31) Wafserfall, von Jakob Ruysdael.

landschaft von
Ruysdaol.

(ho¢h 3 fufs 3 zoll, breit 2 fufs 10 zoll)

Pendant des vorigen, ‘aber mir lieber. Das bild ist micht so poetisch
Komponirt, als das vorige, aber in der ausfihrung wahrer und harmonischer.
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Hier kdmmt das wafser rechter seits hinter einer anhdhe hervor, auf
der ein allerliebst gedachter bauerhof zwischen biumen steht, und hei dem
man beschiftigt ist, eine briicke auszubefsern, die auf das entgegengesetzte
mit einicen biumen bepflanzte ufer fithrt. Diesseits der briicke bekommt
der strom seinen ersten fall, und bildet ein weites hecken, welches quer
durch das bild durchgeht. Aus diesem becken stiirzt das wafser nochmahls
dem zuschauer entgegen, und dieser sturz nimmt den ganzen vordergrund ein.

Die wahrheit in diesem wafserfalle ist unbeschreiblich. Man glaubt
sein getdse zu hdren. Der ton der farbe ist etwas finster und die ferne gritn,
aber doch mit maafse und harmonisch. Man kann dies bild zu den schén-

sten von diesem meister rechnen.

32) Ein ges&hlechts- und gesellschaftsgemalde, von Gerbrand van den Ekhout.
(hoch 2 fufs 8% zoll, breit 3 fufs 2 zoll.)

Der nahme des meisters mit der jahrszahl 1667. stehen auf dem ge-
milde. Es ehort zu den schonsten von diesem meister.  Wahrscheinlich
stellt es den maler selbst mit seiner frau und zwei kindern vor, wie sie im
walde an einem brunnen sitzen, zu dem ein schifer, der vor ihnen steht,
seine schaafe getriehen hat. Im hintergrunde entdeckt man noch eine schife-
rin. Die figuren hingen unter sich durch keine gemeinschaftliche handlung
zZusammen. . Sie sehen den zuschauer aufser dem bilde an. Aber als ein-
zelne bildnifse haben sie einen sehr wahren ausdruck, und die extremititen
sind richtiger gezeichnet, als man es von der Rembrandtischen schule gewohnt
ist. Das helldunkle ist vortreflich, und der ton der farbe im ganzen harmo-
nisch und pickant. Die karnazion fillt ins olivenfarbige.

)

33) Christus, wie man die kindlein zu ihm bringt, von Goward Flink.
(hoch 3 fufs 3 zoll, breit 2 fufs 9F zoll)

Die natur ist gemein, die zeichnung inkorrekt, und das fleisch leder-
gelb.  Inzwischen verkenne ich nicht die vorziige dieses bildes. Es herrscht
cine grofse abwechselung in den kopfen. Das kolorit ist sehr kriftig und das
helldunkle meisterhaft behandelt. Man vergifst, dafs die figuren auf einer

Schoner Bkhout.
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fliche dargestellt sind. Die tafel ist tief ausgehslt, die figuren sind rund und
treten stark hervor.

Es ist hier der ort, etwas iiber die Rembrandsische schule zu sagen. -

Uober Bem- Es ist bekannt, dafs Rembrandt und seine schiller ihre menschenformen
brandt und sei- g hlecht gewahlt, aus der trodelbude bekleidet und sehr inkorrekt gezeich-
mo schule. net haben. Ihr zweck war, wahrheit und schénheit haupts:‘ichlich durch das

kolorit und das helldunkle zu erreichen.

Eigentlich aber war die wirkung des helldunkeln das hauptmittel,
worauf sie rechneten, um ihre gemilde wohlgefillig zu machen. Diesem wa-
ren alle andere theile der malerei untergeordnet. Sie suchten also vor allen
dingen die tafel tief auszuhélen, den gegenstand der darstellung von dem
grunde abspringen und ihn rund erscheinen zu lafsen. Dann suchten sie das
licht zusammen zu halten, damit das auge durch den kootrast dieser hellen
mafse zu der dunkeln gleichsam als wie von der wiirkung des sonnenlichts
in der natur affizirt werden mégte. In diesen beiden sticken kamen sie
der verfahrungsart des Carravaggio nahe, indem sie so wie er, entweder ihre ge-
genstinde unter ein von oben durch eine geringe ofnung herabfallendes licht
brachten, oder ein solches annahmen, welches nur ein giinstiger zufall zuwei-
len in der natur auf die gegenstinde wirft, wenn gewifse nebenstehende ge-
genstinde es vortheilhaft leiten und verstirken. Durin aber hat die Rem-

brandtische schule einen sichtbaren vorzug vor der Carravaggischen, dals sie
die hellen und duunkeln partien in die schénste harmonie zu bringen, die

schatten durchsichtiz zu halten und weitlduftige gruppen, ja weitliuftige aus
mehreren gruppen bestehende komposizionen zu einem durch eine erleuch-
tung zusammenhingenden ganzen zu verbinden wufste. Fin gemilde von
Carravaggio frappirt, indem das abstehende der lichten mafsen von den dur-
keln die sehnerven stark rithrt. Aber diese rithrung hat etwas schmerz-
haftes, weil der eindruck zu grell ist: hingegen Rembrandts gemilde thun
den sehnerven wohl. Licht und schatten machen hier nicht blos schwarz
und weilse flecken aus, sondern beides hingt harmounisch und mit natiirli-
chen ubergingen an einander. Der reiz von mannigfaltigkeit und einheat,
der dadurch entsteht, wird durch die wahl der farben, welche den haupt-
zweck unterstiitzen, aulserordentlich erhohet. Das kolorit der Rembrandti-
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schen schule besteht in der bekleidung der gegenstinde mit solchen farben,
welche der natur so nahe kommen, als es die angenehme witrkung des hell-
dunkeln gestattet. Wenn also eine gewilse farbe, die in der natur wiirklich
angetroffen wird, das licht an einem gewifsen orte im gemilde hemmen, ab-
springen-lafsen, und die einzelne partie mit den iibrigen nicht vermihlen sollte,
50 wird sie so weit abgeindert, als es die harmonie des helldunkeln erfordert,
ohne jedoch eine véllige unwahrheit hervorzubringen. Die wahrheit des
Rembrandtischen kolorits ist also nicht durch eine strenge vergleichung mit
der farbe der gegenstinde aufser dem gemilde zu suchen: man mufs nur ge-
wifse allgemeine ideen von den farhen, wodurch sich die gegenstinde in der
natur unterscheiden, mit zu dem anblick der gemilde hinzubringen, und sich
dann von der wahrheit der farbe eines jeden gegenstandes im gemilde durch
den kontrast iiberzeugen. Z. e. wenn map eine einzelne wange in Rembrandts
kopfen ansieht, und das itbrige bedeckt, so wird diese wange vielleicht nicht
als wahres fleisch erscheinen. Wenn man sie aber gegen die ibrigen theile

des gesichts, odler gar gegen haare und gewand hilt, so ist es fleisch..

Hier hat aber die Rembrandtische schule den vorzug vor der neueren
fechtelmalerei der Italiener, Englinder und Franzosen, dafs der betrug nicht
zur fihlbaren lige wird. Ein gesicht von Pierre, Corrado u.s. w. sicht aus
wie ein atlas von changeant in «em blaue, rothe und gelbe .streifen spielen.

Man mufs die wahrheit, welche der kontrast hervorbnngt, erst mithsam aufsu-
chen. Hingegen herrscht in Rembrandts und seiner Schaler werken immer

eine solche ibnlichkeit mit der natur, dafs nur der strengere forscher die ab-
weichung wahrnimmt. Wenn jene falsch sind, so ist es um ein blofses spiel
von bunten farben hervorzubrinp:en' diese opfern von der wahrheit nur so vigl
auf, als die harmonie des helldunkeln erfordert.

Folgendes sind also die karakteristischen vorziige der Rembrandtlsrhen
schule: vortrefliches helldunkles, unterstiitzt von einem harmonischen kolorit,
defsen unwahrheit nicht auffallend wird, so lange man nicht eine strenge ver-
gleichung der farbe im gemilde mit der farbe in der natur anstellt.  Die ein-
_ zelnen Kinstler, welche in dieser manier gearbeitet haben, von einander 7u

unterscheiden, ist nun keine leichte sache. Rembran:lt hat freili~h etwassehr
eigenthﬁmliclies, besonders in der behandlung. Seine farben sind die frische« -
E
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sten, seine pinselsfriche sind die kecksten. Er legté seine gemilde gleich
mit farben an, welche der natur am nichsten kamen, und sich gut mit einan-
der vertrugen, und arbeitete dann in diesen frischen auftrag mit ungemischten
tinten (teintes vierges) hinein. Wenn die erste anlage geschehen war, ver-
trieb er weiter nicht, sondern setzte pinselzug bei pinselzug hin. Oft war sein
auftrag so stark, dafs die farben, besonders im hohen lichte, wie klekse aﬁs-
sehen. Abher da er diese ungemischten und unvertriebenen tinten so ahge-
mefsen an die stelle zu setzen wufste, wo sie genau die mitte zwischen den
dibrigen ausmachen, und sie richtig abstufen, so cehen doch seine farben in
einiger entfernung duserst in einander verschmolzen aus. I grunde hatten
Tizian und Rembrandt einerlei verfahrungsart, nur mit dem unterschiede:
Tizian setzte bei dem iibergange aus einer farbe in die andere die ganze reihe
der abstufungen von tinten hin, Rembrandt nur wenige, nur die hauptsich-
lichsten, auffallendsten. Daher sind Tizians gemilde mehr in der nihe zu
sehen.

Rembrandt unterschied sich von seinen schiilern, den einzigen Gerhard
Dow ausgenommen, auch dadurch, dafs er seinen figuren seele und ausdruck
zu geben wufste.

Lievens war sein mitschiiler unter Peter Lastmann. Da in der manier
der beiden schiiler viel dhnliches herrscht, so bedaure ich, dafs ich den ge-
meinschaftlichen lehrer nicht gonug kenuc, um den karakter der friheren
schule zu entwickeln. Die_stiicke, die man mir bis jetzt als von Lastmann
verfertigt, gezeigt hat, erwecken kein giinstiges vorurtheil fiir ihn, schlagen in
die schule von Cornelius Cornelis, den Franken u.s. w. und sind unangenehm

roth und schwarz.

Unter Rembrandts schitlern ist ihm in seiner verfahrungsart keiner so
nahe gekommen, als Ferdinand Boll. Er hatte aber schon weniger harmonie.
Seine halbtinten sind schon nicht mit der sicherheit aufgesetzt, wie die seines
meisters: er zog schon die natur nicht mehr so viel dabei zu rathe. Daher
denn die lichter oft zu hellgelb, die halbtinten zu blau und die schatten zu
braunroth erscheinen. Inzwischen thun seine werke viel effekt. Die kur-
zen finger an den hiinden sind bei ihm karakteristisch. '
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Goward Flink malte heller und harmonischer, aber entfernte sich doch
nicht von der manier seines meisters. ' ’

" Arnold Geldern gehort zu den blofsen nachahmern. Victor gleichfalls,

Gerhard Dow hat sich seine ganz eigene manier gebildet, von der ich
in der folge reden werde.

Nikolaus Maas und Kneller sind mehr ins kaffeebraune und violette ge-
fallen, haben die lichter zwar hart von den schatten abgesetzt, aber doch im
ganzen heller als ihr meister gemalt, iibrigens mehr elevazion in gedanken
und zeichnung gebracht. Ihr styl ist eine vermischung des Vandykschen und
Rembrandtischen. ‘

Leonhard Bramer hat hauptsichlich opfer und biblische geschichten ge-
malt, wobei viel prunk von gefifsen u. s. w. anzubringen war.  Seine figuren -
sind selten iiber einen halben fufs lang und hachst inkorrekt gezeichnet. Die
wiirkung des helldunkeln ist das einzige verdienst seiner gemilde. lhm ni-
hert sich Salomon Coning.

Wenn ich Gerhard Dow ausnehme, so hat keiner von Rembrandts schii-
lern so viel eigenth#imliche vorziige mit so vielen von denen seines meisters ver-
einiget, als Gerbrandt van den Ekhout. Er ist nicht so brillant als sein meister,
aber er ist vielleicht in manchen stiicken richtiger und wahrer. Er verstand

"noch befser ein gemilde tief auszuhélen, _das ganze in harmonie zu bringen,

und figuren und beiwerke zu gruppen mit einander zu vereinigen. Er scheint
von einem iéngstlicheren sorgsameren karakter als Rembrandt gewesen zu

seyn. Seine gemilde enthalten selten figuren in lebensgrofse.  Seine behand-
lung ist mehr geleckt.  Licht und schatten sind nicht so sehr von einander
abstechend. Die kopfe haben bedeutung, aber wenig ausdruck von bestimm-
ter thitigkeit der seele. Es sind bildnifse in ruhe. Die gesichtsbildungen sind
meistentheils lﬁnglichg hager, mit vorstehenden backenknochen, langen zu-
gespititen nasen, und grofsen nichts sagenden augen: itberhaupt von kleinli-
chem karakter. Die extremititen, besonders die hdnde sind richtiger ge-
zeichnet als in den gemilden von Rembrandt, die fiig:r linger und mager.
Die karnazion fillt ins olivenfarbige; iiberhaupt pradominirt ein gelbgrauer
ton in seinen bildern. Die behandlung ist nicht so keck, als die von Rem-
brandt, er liefs die tinten selten nnvertrieben stehen.
E 2
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Man findet einige sehr schone van den Ekhouts in Salzdahlen, beson-
ders ein gotzenopfer des Salomon. Der herr oberjigermeister von Siersdorf
in Braunschweig hat auch ein schones stiick von diesem meister.

84) Perspekiive einer kirche von Peter Neefs, mit vielen figuren von
Teniers dem dlteren.

(hoch 1 fufs 103 zo0ll, breit 2 fufs § zoll.)

‘

Von einer perspektive lifst sich nicht viel sagen: man mufs si¢sehen.
Das detail, was sich in dieser hier findet, lifst sich kaum ausstudieren. Man
erkennt die altargemilde in den entferntesten kapellen mit den siijets, wel-
che sie vorstellen. Die figuren sind mit geist behandelt und in grofser an-
zahl. Vielleicht schadet die iiberladung mit staffage und die zu genaue be-
sc;rgung der verzierungen dem eindruck des ganzen.

35) Raub der Dejanira, in einer landschaft von Peter Paul Rubens.
(hoch 2 fufs 3] zoll, breit 3 fufs 6 zoll.).

Der centaur Nefsus setzt mit Dejaniren durch den flufs Evenus, hilt sie
mit dem rechten arm, und zeigt ihr mit der linken hand den weg, auf den er
mit jhr zu entfliehen denkt. Sein herumgedreheter kopf scheint sie zu aber-
reden, ihm gutwillig zu folgen. Aber die miene Dejanirens verkandigt den
unmuth, mit dem sie diesen vorschlag anhért, und ihr ausschlagender linker
arm die weigerung, ihn anzunehmen. Mit der rechten hand hilt sie sittsam
jhr gewand. Ein fliegender Amor zieht den centaur bei den haaren ins ver-
derben.

-Diese gruppe nimmt die mitte des gemildes ein,

Auf der linken seite des vor-rundes sicht man den Herkules, der den
bogen spannt, um den centauren zu strafen. Rechts ?uf dem vorgrunde ruht
der flufsgott mit einer nymphe. .

Die landschaft stellt eine platte gegend vor. Der flufs gleicht einem
bache. Ag dem einen ufer ist wald: an dem andern erofnet sich eine
freiere aussicht. ’ '
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Die komposizion ist sowohl dichterisch als malerisch schén. Die land-
schaft ist gut gedacht und so ausgefithrt, dafs man nicht weifs, ob die figu-
ren um der landschaft, oder ob die landschaft um der figuren willen gemalt
sind. *Die mittlere gruppe ist besonders von angenehmer und fiir die be-
leuchtung vortheilhafter form. Der ausdrcuk in der Dejanira ist zu geme'in.
Sic gleicht sowohl hierin als in ihrer ganzen gestalt einer flimischen bauer-
dirne. BPer miene des centaurs fehlt es an bestimmtem ausdruck. Hinge-
gen liest man aus jeder angeschwollenen muskel des Herkules, wie sehr er
iber die treulosiykeit des centaurs erzirnt sei. Aber seine gestalt ist
gleichfalls von gemeiner natur und gehért einem bootsknecht. Der fufs-
gott und die nymphe sind bei der handlung vollig uberflifsig und, wie es
scheint, blos da, um den platz zu fillen.

Nicht in allen theilen dieses gemildes sind ‘farbe und behandlung von
gleich.em werthe. Der flufsgott und die nymphe sind so kalt und hart ge-
malt, dafs man vermuthen mufs, dafs sie von einem der schiiller des Rubens
pach seiner zeichnung hinzugesetzt sind, und dafs Rubens das retuschiren’
vergefsen hat. Hingegen das tfbrige ist mit der diesem meister eigenen
wirme kolorirt. So findet man auch einige partien mehr, andere weniger
ausgefahrt. Die landschaft ist, wie es scheint, ganz ausgemélt. Der kopf
der Dejanira hingegen, so wie auch der fliegende Amor nnd der Nefsus sind
nur skizzirt. Herkules und der kérper der Deianira sind gleichfalls nicht
ganz beendigt, doch zeigen sich an diesen schon sehr schéne fleischtinten.

Hier finden nun zwei vermuthungen statt. Eptweder Rubens hat das
stiick nicht geendigt: oder er hat den figuren nur eine verhiltnifsmiifsige aus-
fihrung in riicksicht auf die landschaft geben wollen, und die ersten als staf-
fage betrachtet. Dem sei wie ihm wolle, so bleibt dies bild immer ein sehr
interefsantes kabinetsstitck, das seiner unverkennbaren originalitit in der land-
schaft und den hauptfiguren, seiner schonen erhaltung und seines angeneh-
men tons wegen, den beifall der kenner und nichtkenner nothwendig auf sich
ziehen mufs.

Ich nutze diese gelegenheit, meine gedanken iber Rubens zu sagen. Karakter des
Rubens bleibt in jedem betracht einer der erstaunenswirdigsten menscuen,
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die jemahls gelebt haben. Er vereinigte in sich eigenschaften, welche selten
neben einander angetroffen werden. -

Er war ein feiner ausgebildeter weltmann, besafs talente fiir die .unter-
haltung, klugheit in der auffithrung und geschicklichkeit zu geschiftef. Er
hatte viel schopferische einbildungskraft, viel scharfsinn, viel witz, viel nah-
mengedichtnifs (er sprach sechs sprachen) und verband mit allen diesen vorzii-
gen kunstfleifs und kunstfertigkeit. -

Auch wenn wir Rubens blos als kilnstler betrachten, so ist er unsrer gan-
zen verehrung wiirdig. Wir miifsen nur,.- um ihn gehdrig zu schitzen, den
geist seines zeitalters und die ungiinstigen verhiltnifse, unter denen er auf-
trat, in anschlag bringen. '

Um dies befser zu beurtheilen, werfe man einen blick auf die frithere
antwerpische schule, und den zustand der malerei in den Niederlanden tiber-
haupt.

Hier herrschte in allen theilen der malerei ein falscher von dem wesen
der Kkunst und der natur véllig abweichender geschmack. Man erfand wi-
tzige allegorien, die niemand verstehen konnte, hiufte eine menge von figu-
ren ohne zweck, ausdruck und ordnung auf einander: zeichnete verdrehte
stellungen, unbedeutende mienen, verzerrte extremititen, und hielt ‘ﬂeifsiges
gelecktes auspinseln mit glinzenden farben fir kolorirt. Vom helldunkeln

in weitliuftigen komposizionen, von jenem zusammenhalten des lichts und
schattens in grofsen mafsen, welche gruppen bilden, hatte man keine wahre

idee. Die luft und linien - perspektiv war durchaus vernachlifsigt: die land-
- schaft mit ihren hohen horizonten in ihrer kindheit, und uberhaupt manie-
rirte nachahmung der Italiener und besonders der Florentiner und Venezia~
ner allgemeiner karakter der fritheren Niederlindischen und Deutschen
schule, nachdem die Albert Diirer und Lukas von Leyden aus der mode
gekommen .waren.

Diesen styl wird man im Spranger, Golzius, Cornelius Cornelis, dem
iltern Frank, Abhraham Bloemaert, Franz Floris und besonders Oktavius van
Veen, dem lehrer des Rubens, mehr oder weniger wiederfinden.

Rubens scheint die nothwendigkeit gefithlt zu haben, sich der natur
mehr zu nihern. Aber der fibergang von affektazion zur npatur und wahr-
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heit ist mit vielen gefahren umwunden. Selten macht man sich von seinen
friheren fefseln vollig frei, und sehr hidufig fillt man, um recht natiirlich zu
seyn, ins gemeine. .

Wag diese gefahr fiir Rubens vermehrte, war der umstand, dafs grade,
wie er zu seiner ferneren ausbildung nach Italien kam, Carravaggio, um neu
zu seyn, die gemeinste natur ohne weitere wahl als diejenige war, welche der
malerische effekt an die hand gibt, nachzuahmen angefangen, und damit
glick gemacht hatte. © Man kann sich denken, welchen eindruck dies auf ei-
nen jungen mann von genie machen mufste, der das konvenzionelle seiner
schule einsah, und sich der wahrheit und treue nihern wollte. Rubens hat
wiirklich eine zeitlang ganz in diesem style gearbeitet, wie seine gemilde in
Sta Croce in Gerusalemme zu Rom beweisen. .

Aber Rubens war ein mann von stande, der eine gebildetere erziehung
genofsen hatte, und der daher an so niedrigen ideen, wie Carravaggio, nicht
lange kleben konnte. Er hatte auch zu viel feuer, um ein sklavischer nach-
ahmer der natur zu bleiben. Die grundsiitze seiner fritheren schule hatten
ihm poetische ideen eingeflofst, und der reichthum, der glanz und das rei-
zende der venezianischen schule, besonders des Paolo Veronese, waren se1-
nem genius. ungleich mehr angemefsen.

Inzwischen da er sich unter ungiinstigen verhiltnifsen emporgearbeitet
hatte, da er den groflsen der welt gefallen miulste, welche unter dem schein
der elevazion doch gern ein wenig grob angefal’st werden mogen, und da er
endlich in einem jahrhunderte lebte, worin witz und grobe smnhchkext an
die stelle der gesunden vernunft und des herzens getreten waren; so bildete
er sich einen styl, worin sublimitit und niedrigkeit, natur und konvenion,
blendung und wahrheit, italienischer und flimischer styl auf die sonderbarste
art, alles aber héchst zweckmilsig zu dem plane vere:mgt waren, wiirkung
auf den grofsen haufen zu machen.

Zuerst hat er also das feuer, das geistreiche der Italiener mit dem kil-
teren witze der Antwerper in verbindung, und mehr zweckmifsigkeit und
verstindlichkeit in die erfindung und anordnung zu bringen gesucht. Grofse
komposizionen scheinen dem grofsen haufen etwas erhabenes, und allegori-
sche vorstellungen etwas sehr sinnreiches. Paolo Veronese und Qktavius van
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Veen scheinen Rubens darin unterwiesen zu haben, aber man mufs gestehen,

. dafs er sie beide iibertroffen hat. IDenn man findet in seinen werken wenig
aberfliifsigc figuren, die nicht an der handlung theil nihmen, und niemand
hat die allegorie gliicklicher als er behandelt. Wenn ihn auch seig feuer und
sein witz zuweilen zu abentheuerlichkeiten und spitzfindigkeiten verfithrt ha-
ben, so ist doch darunter kein vergleich zwischen ihm und Luca Giordeno,
Pietro da Cortona und andern, welche die nemliche bahn haben betreten
wollen, zu machen. Sein dichterisches feuer ist oft hinreifsend; viele seiner
ideen sind wirklich sublim, und zuweilen hat er sogar dem herzen — jedoch
ist dies der seltenere fall — sanftere empfindungen zugefiihrt.

Die malerische anordnung ist vortreflich. Alles steht so, dafs es eine
bequeme iihersicht des ganzen befordert, und farben und beleuchtung in har-
monie bringt. Auch seine gruppen sind vcn guter form. Die dichterische
anordnung, vermége deren man dasjenize am besten sieht, was man am lieb-
sten zu sehen wiinscht, ist ihm vielleicht weniger gut gerathen.

Seine kopfe baben karakter. Er nahm bildnifse lebender personen in
seine historischen gemilde auf, um ihnen mehr leben und naiur zu geben.
Eben so war Paolo Veronese verfahren. Aber Rubens hatte nicht den takt,
der erfordert wird, um diejenigen gesichtsbildungen auszuheben, welche,

wenn sie gleich individuell sind, doch einem jeden, als generis-h, erscheinen.
Denn wenn man auch einem ,nrhschcn hohenpriester den Kopf eines leben-

den judischen rahbis aufsetzen darf, so mufs doch dieser Rabbi nun auch we-~
'mgstens etwas in der physiognomie haben, was man dem hohenpriester un~
gefehr zutrauen wiirde. Dies hat Rubens nicht immer gehiorig beobachtet,
und wenn er dann seine modelle umschaffen und ihnen einen allgemein fithlba-
ren karakter hat beilegen wollen, so ist er oft unbestimmt geworden, oder

hat Karrikaturen daraus gemacht.

Rubens verstand den kérpern, die er darstellte, den ausdruck einer
bewegten seele zu geben. Inzwischen kann man ihm hier wieder zwej vor-
wiirfe machen: einmahl, dafs er oft den ausdruck heftigex affekte tibertrie-
ben; zweitens dafs er die feineren bewegungen der seele und die sanfteren

neigungen des herzens nicht gliicklich geliefert hat.
‘ Seine
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Seine menschenformen sind nicht schon: Seine minner zu schwerfil-
lig mit knochen und muskeln iiberladen, und seine weiber zu fleischigt. Da-
bei ist er nicht korrekt in der zeichnung, besonders hat er die glieder oft
auf das sonderbarste in einander gefugt, und die knochen der arme und beine
in solche biegungen gezwungen, welche sie gar nicht annehmen kénnen,
ohne zerschlagen zu seyn. . /

Man hat diese fehler gemeiniglich auf rechnung des landes gesetzt,
worin der kiinstler gebohren war, und. geglaubt, seine frithere erziehung
habe den sinn fiir das schone und richtige der antike ganz in ihm abgestumpft.

Dafs dies nicht etwas dazu beigetragen habe, lifst sich gar nicht leug-
nen. Aber dafs Rubens gegen die schonheit der antike und gegen richtig-
keit der zeichnung ganz unempfindlich gewesen sei, ist eben so wenig zu be-
haupten. Man weifs, dafs er von antiken kunstwerken eine ansehnliche samm-
lung zussmmengebracht. und sogar einiges zum lobe derselben geschrieben
‘hat. Mehrere seiner figuren sind auch richtig gezeichnet. Das wahre ver-
hiltnifs der sache scheint mir in folgendem zu liegen.

Rubens war ein weltkluger mann. Er arbeitete fiir geld und ehre von
seinen zeitgenofsen. Die ansehnlichen politischen geschifte, die er ausge-
fuhrt, die wichtigen dmter, die er bekleidet, der umgzng mit den gro'sen,
den er genofsen, der aufwand in seinem hause, den er gemacht hat, milfsen
dies beweisen. Einem alchymisten, der ihn das geheimnifs gold zu machen
lehren wollte, antwortete er: er habe es vor zwanzig jahren in seinen pinseln
und farben gefunden. '

Mit solchen zwecken arheitete er fiir ein hachst sinnliches und zu fei-
neren gefﬁvhlen von wahrheit und schonheit wenig gebildetes jahrhundert.
Menschen dieser art haben weit weniger sinn fiir die schonheit der gestalt,
wie sie der bildhauer wihlt, als fiir muskulose korper oder fleischichte for-
men, die grofse mafsen von licht und schatten aufnehmen, eine grifsere ab-
wechselung von farben darbieten, und entweder durch den ausdruck der
stirke imponiren, oder die sinnlichkeit reizen. Diese erfahrung ist so wahr
und so wenig blos fiir die Niederlande lokal, dafs wir nach ihrer anleitung
beinahe durchgehends eine.ihnliche verfahrungsart antreffen, wo der luxus
die menscilen fiir den sinn der feineien schonheit verdorben hat.

F
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Bernini, der zur nehmlichen zeit in Rom arbeitete und anfangs der an-
tike gefolgt war, verliefs sie sogar in der bildhauerei und bildete fleischigte
figuren, wobei er recht viel morbi dezza di carne, weichheit des fleisches,
oder ein starkes muskelnspiel anbringen konnte.

Dies war der grund, warum nun auch Rubens seine formen so wenig
wohlgefillig filr unser auge wihlte. Er wollte seinen zeitgenofsen recht na-
tiirlich und recht malerisch erscheinen. Es sollte recht wahres fleisch, es soll-
ten recht fithlbare muskeln seyn, die er seinen beschauern vors auge setzen
wollte. Er hat diesen grundsatz so treu beobachtet, dafs er selbst bei seinen
zeichnungen nach antiken statuen und geschnittenen steinen das fleischigte
und muskulsse fir einen wesentlichen zusatz gehalten hat, um wahrheit und
leben desto fithlbarer zu machen.

Die unrichtigkeit seiner zeichnung ist grofstentheils der eilfertigkeit
zuzuschreiben, mit der er gearbeitet hat. Die sonderbaren junkturen der
glieder kleben ihm noch aus der fritheren antwerpischen schule an. " Dafs er
inzwischen auch in diesem theile der kunst seine landesleute auf die natur zu-
rickzufithren bemitht gewesen sei, beweist die vergleichung seiner figuren
mit den verzerrten karrikaturen der Golzius, Franken, Spranger, Oktavius
van Veen u. s. w.

Dasjenige, was uns an Rubens immer héchst schitzbar seyn mufs, ist

dies, dafs er bei der hauptabsicht, die er hatte, zu blenden, sich dennoch
weniger von der wahrneit und natur entfernt hat, als so viele andere maler,

welche eben diese absicht hatten.

Inzwischen blendwerk bleibt seine malerei immer, und selbst sein
hochgepriesenes kolorit ist im grunde nur schminke, Seine lichter sind zu
zinnoberroth und zu gelb, seine halbschatten zu blau, seine ganzen schatten
zu braun und seine reflexe zu gelbroth, um so ungemischt, wie sie da stehen,
wahr zu seyn. Sein fleisch spielt wie ein atlas und brennt wie bei personen,
die hochst erhitzt sind. Aber das was ihn auch hier iiber alle diejenigen
maler setzt, welche durch bunte farben zu gefallen gesucht haben, ist dies,
dafs er wiirklich bezaubert: dafs der glanz seines kolorits mit stirke und
harmonie verbunden ist. Dabei haben seine tinten etwas unbeschreiblich
saftiges, durchsichtiges und frisches an sich.  Dies ist der probierstein des

0
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pinsels unsers meisters. Seine farben sehen aus, als wenn sie eben nals
auf das tuch gegofsen wiren. Diesen vorzug hat er zum theil den schonen
dauerhaften farben zu verdanken, welche damals aus Ostindien kamen, oder
deren verfertigung man befser verstand, und fleilsiger besorste. Noch mehr
aber liegt der grund in seiner vortreflichen behandlung. Er hatte durch eine
lange erfahrung so viel sicherheit in seinen grundsitzen und in seiner hand
bekommen, dafs er die farben weniz oder gar nicht vertrieb, sondern sie
aufs tuch gesetzt rein stehen liefs. Uebefhuupt haben wohl wenig maler so
sehr die kunst verstanden, aus iedém zufull bei der arbeit vortheil zu ziehen,
um den gewiinschten effekt hervorzubringen. In seinen grofseren gem:ﬂ-
den hat er den crund oft rein stehen lafsen, und nur mit schatten und licht er-
hioht: demohngeachtet sieht alles aus, als wenn es kriftig impastirt wire.

Die aufserordentliche leichti. keit und geschwindigkeit, mit der er ar-
beitete, giebt dann auch seinen grofsten komposizionen das ansehen, als wenn
sie nicht gemalt, sondern mit einemn mahle auf die fliche gezaubert wiren.

Im helldunkeln kann er zum muster dienen, besonders in grofseren
.kowmnposizionen : niemand hat zu diesem zwecke seine figuren befser zu di-
stribuiren gewufst. Er folgte darunter den regeln, welche die beleuchtung
der weintraube darbietet, deren vorstehende beeren eine mafse von licht, hin-
gegen die zuriicktretenden eine mafse von schatten bilden, und daher im gan-
zen ohne zerstreuung auf einmahl iibersehen, einzeln ohne unordnung von
einander unterschieden werden kénnen. - ‘

Mehrere gegenstiude, die auf eine dhnliche art durch die beleuchtung
zu einem ganzen vereinigt werden, nennt man eine gruppe. Rubens pﬂegte
selten mehr als drei solcher gruppen in einem gemilde anzubringen, und auch
diese hingen zur bequemen iibersicht zusammen.

Seine drapperien konnen nicht zum muster im faltenschlage dienen
aber zur wiirkung durch das spiel der farben und der beleuchtung sind sie
zweckmilsig und wahr. Er malte so wie Paolo Veronese, gern reiche und
schwere stoffe und decken. v

Rubens war in allen arten der malerei zu hause, und in denjenigen, wor-
in er sich nicht auszeichnete, hat er wenigstens originalitat gezeigt, und schit-
ler angezogen, die sich ausgezeichuet haben. lch keune bildnilse von ilm,
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die den schonsten von Vandyk an die seite zu setzen sind. In vielen aber hat
er zu sehr das konvenzionelle kolorit sciner historischen gemilde beibehalten.

Umn die landschaft hat er grofse verdienste. Er hat zuerst die mittle-
ren horizonte in seiner schule eingéfiihrt, und ich halte ihn fir den erfinder
der luftperspektive. Inzwischen ist diesc noch in ihrer kindheit. Er malte
gemeiniglich girten und platte gegenden, die er aber durch die wiirkung des
helldunkeln, durch den zufall des lichts und durch die staffage sehr pickant
zu machen wufste. Sehr oft stellte er gesellschaften darin vor, und ein eige-
ner geist von spanischer urbanitit und eleganz, vermischt mit niederlindi-
scher ausgelafsenheit (grofse joie) zeichnet sie aus. Die form der biume ist
weder edel noch reizend. Die blitter malte er so wie Tizian sehr grofs, aber
im ganzen verstand er die behandlung der landschaft lange nicht so gut wie
dieser meister, Rubens war I§77. gebohren, und starb 1640.

30) Bildnifs von Vandyk.
(hoch 4 fufs, breit 3 fufs 21 zoll)

Es ist ein kniestiick mit zwei hinden, und stellt einen mann im schwars-
zen mantel vor. In der einen hand hilt er den hut, in der andern die hand-
schuh. Er steht am eingange einer offenen galerie, von der man in einen
lustwald herabsieht. Der kopf ist voller ausdruck und dabei von angeneh-

men ziigen: die stellung edel und natiirlich. = Die behandlung zeigt eine du-
serst fertige hand. Die tinten sind mit einer aufserordentlichen keckheit ne-

ben einander hingestellt, und wie es scheint, nafs in einander gemalt.
Die farbe ist stark impastirt. Der ton fillt ins braune. Vielleicht sind die
schatten nicht durchsichtig genug.  Die haare sind locker, und die hinde
vortreflich.

Das bild verdient allerdings von Vandyk zu seyn, denn es ist schn:
In einem solchen falle mufs man nicht zu #ngstlich untersuchen, ob die an-
gabe eines berithmten meisters richtig sei oder nicht.  Gesetzt dies bild wire
von Jakob Backer und nicht von Vandyk, so hitte sich wenigstens der letztere
dieses werks nicht zu schimen gebraucht. Und man kann es in diesem falle
dem besitzer einer gemildesammlung gar nicht iibel nehmen, wenn er seinen
sticken lieber einen sehr berithmten, als minder _berﬁhn{ten meister beilegt.
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Ich kann hier nicht umhin, einige bemerkungen ober die bildnifsmaler Einige Lemer
kungen iber
bildnifse aber-
haupt und be-

. sonders iiber die
gewifsheit anzugeben. In historischen gemilden herrscht immer eine kon- piidnifse des

iberhaupt und besonders iiber die bildnifse des Vandyks einzuschalten.

Es ist sehr schwer, in bildnifsen den wahren meister in allen fillen mit

venzionellere darstellungsart als in jenen, und der meister verriith sich eher ¥andyks.
in weitliuftigen Komposizionen, als in eingeschrinkten. Da sich kein histo-
risches gemilde gana nach der natur kopiren lifst, da die einbildungskraft ei-
nen so wichtigen antheil an den produkzionen dieser art nimmt, da um der
harmonie der farben und des helldunkeln, ja! um der wiirkung des ganzen
willen nothwendig etwas von der strengen wahrheit aufgeopfert werden mufs;
so ist die art, wie ein jeder kiinstler darunter verfihrt, viel leichter zu erken-
nen. Bildnifse sind treue abbildungen der natur: Von dieser erscheinen ge-
wifse hauptziige beinahe einem jeden auf gleiche art: daher sind auch viele
meister, wenn sie getreu nachgeahmt haben, auf dieselbe darstellungsart ge-
stofsen. Tizian, Raphael, Rubens, Rembrandt und Vandyk, und sogar viele
minder bekannte meister haben sich bei einer sorgsamen nachahmung in ih-
ren bildnifsen einander so sehr gendhert, dafs selbst geiibte augen gefahr
laufen, sie mit einander zu verwechseln. Zum beweise mogen die bildnifse
im pallast Borghese dienen, deren ich in meinem werke iiber die malerei in
Rom (I. th. seite 281 und 289.) erwihnt habe.

Hingegen sind eben diese meister von sich selbst in ihren historischen
gemilden und in ihren bildnifsen zuweilen sehr verschieden. Ja! selbst in
- diesen bildnifsen sind sie sehr von sich selbst verschieden. Denn wenn gleich
gewifse hauptziige von wahrheit und natur in jedem kopfe wieder angetrof-
fen und daher von jedem, der getreu nachzuahmen versteht, wiedergeliefert
werden: so erhalten doch diese in jedem kopfe auch ‘wieder besondere mo-
difikazionen, durch die individualitit von karakter, form, farbe und beleuch-
tung. Nur der pfuscher gibt jedem bildnifse denselben ausdruck, zwingt
die umrifse in seinen ihm angew&hnten schwung, und malt ohne ritcksicht
auf alter, geschlecht und fiberhaupt auf dasjenige, was dje individualitit ei-
nes jeden fordert, alles aus einem tone, und in einem lichte. Daher die aus-
serordentliche verschiedenheit der bildnifse eines meisters von einander.
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Es ist mir hochst interefsant gewesen, in galerien, wo mehrere kopfe
von Vandyk hin_en, diese herabnehmen und bei einander stellen zu lafsen.

Beinahe kein einziger war so wie der andere gemalt.

Hier sind jedoch die hauptkennzeichén eines bildnifses von Vandyk.

Schén gewihlte stellungen ohne alle affektazion: ausdruck einer hei-
tern seele ohne gezwungene freundlichkeit, oft sogar einer ernsteren stim-
mung wiewohl ohne grimelei und langeweile.  Allemabl sind seine kopfe
mit leben und individualitit gestempelt; man sieht ihnen an, dafs sie den ori-
giralen dhnlich gesehen haben miifsen. Die zeichnung der umrifse ist rich-
tig, aber nicht bestimmt. Er vertrieb sie und sie haben nicht das scharf-
schneidende, was man in den kopfen Raphaels, besonders in den formen der
augen und des mundes findet. Seine hinde sind von schoner wahl und form.
Sie sind alle idealisch, und hierin sowohl als in der wahl der ;te]lungen und
der drapperien kam ihm seine geschicklichkeit als geschichtsmaler sehr zu
statten. Ueberhaupt kann man den einflufs seiner schopferischen bildungs-
kraft-auf sein nachahmungstalent nicht verkennen. Lange zeit hindurch hat
er jene auf eine bescheidene art und zwar dazu genutzt, das schone in seinen
vorbildern hervorzuheben, ohne der individualitit zu nahe zu treten. Aber
in der folge hat er sich zu einer gewifsen manier verfithren lafsen, die alsdann
den kiinstler gern beschleicht, wenn er sich durch eine lange erfahrung
grundsitze iber das allgemein gefillige gemacht hat, und diese zu unbedingt
und unvorsichtig anwendet. Es ist nichts gewdhnlicher, als dafs portraitma-
ler, besonders solche, die viel zu thun haben, ihre sorglose eilfertigkeit un-
ter gewifsen allgemein geltenden reizen zu verstecken suchen, die gleichsam
die rolle der fiirsprecher fiir sie beim publiko iibernehmen miifsen.

Im kolorit war Vandyk ein reformirter oder verbefserter Rubens. Die
grundsitze seines meisters hat er beibehalten, er hat sie nur geriu’ldert und
die spuren mehr versteckt. Er war nicht so blendend, und nicht‘ SO verwe-
gen in der behandlung der farben unud «es pinsels. Seine halbtinten fallen
mehr ins perlgrane, die ganzen schatten mehr ins dunkelviolette, und das
licht mehr ins rosenfarliene. Er vertrieb auch seine tinten mehr als Rubens,
ohne jedoch ibrer frischheit und durchsichtigkeit zu schaden.
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Haare, augenbraunen, gewinder hat kein bildnifsmaler schéner als
Vandyk behandelt: Er entfernte sich nicht von den gewohnlichen trachten
seiner zeit. Man mufs aber auch gestehen, dafs diese viel vortheilhafter fir
die kunst waren, als unsre heutigen.

Anton Vandyk war 1§99 gebohren, und starb 1041.

37) Eine wachtstube mit soldaten, von Cornelius van Kyk.
(hoch 2 fufs 3% zoll, breit 2 fufs 33 zoll.)

An der richtigen angabe des meisters ist nicht zu zweifeln. Ich habe
ein anderes bei dem oberjigermeister von Siersdorf in Braunschweig gesehen,
das mit diesem hier die auffallendste dhnlichkeit in der manier hat, und wor-
auf des kiinstlers nahme steht. - Er ist sonst wenig bekannt, verdiente es aber
mehr zu seyn. '

Unser gegenwirtiges bild stellt einen reuteroffizier vor, der auf dem
vorgrunde nachlifsig in einem lehnsefsel sitzt, wihrend im hintergrunde ei-
nige gemeine reuter in karten spielen. Die figuren haben alle wahr-
heit; die vordere scheint ein portrait zu seyn. Der effekt des helldunkeln
ist sehr pickant: die farbe kriftig, aber ein wenig dunkel. Die nebenwerke
sind mit geist behandelt.

38) Eine wachtstube mit soldaten, von demselben meister.
(hoch 1 fufs 11 zoll, breit 2 fufs 3§ zoll.)
Hier steht ein soldat mit dem gewehre auf der schulter auf dem vor-

grunde. Im hintergrunde sieht man noch einige andere.

39) Der reiche mann und der arme Lazarus in einem saale: von Gothi-

scher bauart: architektur von van Bafsen, figuren von Frank.

(hoch 1 fufs 9} zoll, breit 2 fufs 9 zoll.)
Perspektiven von van Bafsen sind gar nichts seltenes: inzwischen so
schone, wie diese hier, kenne ich von diesem meister nicht. Man glaubt
in eine tiefe hinein und aus einem zimmer ins andere gehen zu konnen.

40) Der prophet Elias, den ein engel wecke, von Goward Flink.
. (hoch 2 fufs, breit I fufs 9 zoll.)
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Ueber dem kamine.
41) Bildnifs des besitzers, freiherrn von Brabek, von Graf. ~ Kniestiuck.
(hoch 4 fufs 7 zoll, breit 3 fufs 4 zoll)

Der herr von Brabek ist in der stellung abgebildet, worin er ein ge-
miilde, welclies er vor sich auf dem knie hilt, mit dem ihm so eigenthiimli-
chen enthusiasmus des kunstliebhabers anblickt. Der kopf erhilt durch diese
wendung eine richtung in die hohe und wird beinahe im profil gesehen.

Ich habe es mir zum unverbriichlichen gesetz gemacht, iber kein
werk eines lebenden meisters meine meinung zu sagen; sie mag seinem ver-
dienste gilnstig oder ungiinstig seyn.  Ein liebhaber setzt sich dabei immer
der gefahr aus, entweder den meister selbst, oder seine neider unter den tbri-
gen Kiinstlern zu beleidigen. Man sucht alsdann besonders den vorwurf gel-
tend zu machen, dafs nur Kiinstler iiber kiinstler urtheilen konnten. Inzwi-
schen weifs man schon, was der nahme Graf zu erwarten berechtigt, und der
besitzer dieser sammlung hat mich versichert, dafs dies bildnis bei der

ausstellung in Dresden einstimmig fiir des malers meisterstiick erkannt sei.

42) Landschaft von Heinrich Roos.
“(hoch 2 fuls } zoll, breit 2 fufs 7 zoll.)

Auf dem bilde steht des meisters nahme und die jahrszahl 1660. aber

die farbe ist so frisch, als ob es heute von der staffelei gekommen wire. Die
hauptgruppe stellt hirten mit vieh vor. Einer der ersten, in dem man des.

kiinstlers eigenes bildnifs erkennen will, sitzt auf dem stamme eines umgefal-
lenen baums, und spielt auf der sackpfeife: sein knabe neben ihm sit-end
tindelt mit dem hunde. Diese beiden figuren gruppiren mit einem dabei ste-
henden braun und weifs geflecktem stiere und ein paar ruhenden schaafen.
Sie nehmen ungefehr die mitte des bildes ein.  Ein wenig vorwirts auf der
linken seite des vorerundes ein trupp schaafe und ziegen, die neben einander
ruhen, und die képfe auf einander stiitzen. Rechter seits jenseits der hirten
sieht man wieder einige ruhende schaafe, und eine stehende kuh.  Ganz auf
dem vorerunde sind ruinen eines alten gebidudes im griechischen geschmack
befindlich: der sturz einer siule, ein basrelief, der emngang eines souterrains,

auf der einige waldblumen in die hohe sprofsen: das alles auf einer diirren
wei-
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weide, am fufse eines felsens, der sich nach und nach in die hahe hebt. Auf
dem ersten absatze defselben erblickt man die ruinen eines Gothischen schlos-
ses: dann folgt die steile felswand, die nur hin und wieder mit gestrduchen
bewachsen ist. Die ganze hiohe des felsens erreicht das auge »nicht, aber
jenseits defselben fillt der blick auf einen berg, defsen dunstiges blau bereits
die weite entfernung andeutet, da die zwischen liegenden gegenstinde von
dem vortretenden felsen bedeckt werden. An dem fufse des berges nimmt
man eine stadt wahr, die am ufer eines sees liegt, in den die triimmer einer
briicke, welche halb abgebrochen ist, tief hineingehen. Dieser see, von
bergen umgeben, fullt den iibrigen hintergrund des gemildes. Der horizont
-wird von der untergehenden sonne vergoldet. Ich sage, von der untergehen-
den sonne, weil dieruhe des viehes und die langen schatten zur seite, schlies-
sen lafsen, dafs hier eine abendszene vorgestellt sei. ‘

Die komposizion ist so dichterisch als méglich. Eine wahre idylle,
Das vieh ist sehr schon gewihlt und mit grofser wahrheit dargestellt. Der
reizenden gruppe des knabens, der mit dem hunde spielt, hat schon der ver-
fafser des sendschreibens im Deutschen museo vom May 1780. erwihnt, und
ich unterschreibe gern sein urtheil, dafs sie eben so gut gedacht, als ausge-
fohrt sei. Im helldunkeln herrscht ein grofses verstindnifs. Der ton ist
Kklar und dennoch riindet sich alles, weicht zurtick und tritt vor, wie es nihe
und entfernung verlangt. Die streifschatten des felsens hat der maler sehr
gut genutzt, um dadurch dem auge einige ruhe zu verschaffen. Die farben
sind kriftig impastirt, und dabei so ineinander verschmolzen, dafs das ganze
bild einem emaillegufs gleicht. ‘

Bei allen diesen vorziigen kann es nicht fehlen, dafs'dies gemilde aus-
gerordentlich anziehe. Inzwischen darf man ‘keine strenge wahrheit suchen.
Der erdgrund ist za braun; die felsen sind zu griin, das gestrduch ist unbe-
stimmt gezeichnet, und das blendende der farben im vorgrunde sticht vielleicht
ein wenig hart von den zu lillafarbigen fernen ab. Aber die schénheit des
ganzen lifst dem auge nicht die freiheit, diese einzelnen fehler zu untersuchen.
Es ist ein zauber, der uns wider unsern willen hinreifst, und beinahe die
strenge wahrheit verleidet, .

G
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Heinrich Roos gehort zu den grofsen landschaftsmalern der Niederlin-
dischen schule. Er ward 163I. zu Otterndorf in der untern Pfalz gebohren,
und starb zu Frankfurt am Mayn 1685. Man merkt jhm die bekanntschaft
mit der Italienischen schule an. Seine hauptkennzeichen sind: vordergrinde,
die er mit ruinen von griechischer bauart schmiickte: thiere, die er vor-
treflich wihlte und sehr richtig zeichnete. 'Er brachte vorziiglich gern weifse
stiere in seinen gemilden an. * Sie sind von grofsem karakter und natiirlichen,
aber doch schweren stellungen.  Sein baumschlag ist nicht vorziglich: er
pflegte daher auch seine landschaften nur mit wenigen und dazu lichten biu-
men auszustaffiren. Die fernen malt er dunstig, lillafarbig, und von dem
vorgrunde sehr abstechend. Der ton des ganzen ist hell und Klar.  Er nutzte
besonders gern die langen seitenschatten, welche die gegenstinde morgens
und abends von sich werfen, um dadurch die gehorige abwechselung heller
und dunkler partien in seine gemilde zu bringen. Seine farben trug er kriftig
auf, und wufste sie schon ineinander zu verschmelzen.  ln der harmonie der
farben ist er sich nicht immer gleich. Ich habe sticke von ihm gesehen, die
ctwas bunt waren, in andern hat er mehr ernst beobachtet.  Seine menschli-
chen figuren sind nicht so richtig, als seine thiere gezeibhnet, abér allemahl

- mit geist behandelt. Ich kenne auch historiirte landschaften von diesem mei-

ster, besonders aus der biblischen geschichte.

43) Mondschein von Pynacker.
(hoch 1 fufs 104 zoll, breit 1 fufs 8 zoll.)
Se}'lr schon gedacht und mit" duserstem fleifse ausgefiihrt. Inzwischen
ist die wiirkung des mondes unwahr. Die landschaft ist zu sehr erhellet. )
Ich bezweifle die richtige angabe des meisters.

44) Eine schlacht von Bourguignone.
(hoch 3 fufs § zoll, breit 4 fufs 3 zoll.) .
Dies stiick gehort unter die merkwiirdigsten von diesem meister, theils
wegen des feuers das in der kowmposizion herrscht, theils wegen seirier grofse
und seines hellen silberfarbigen tons.
In einer grofsen ehene, die aber an einer seite von bergen begrinzt
wird, geht ein' gefecht von Kkavallerie vor. Auf dem vordergrunde sieht man
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éin paar gruppen scharmuzirender reuter. Einer liegt schon todt zur erde
gestreckt: ein anderer wird niedergeschofsen, ein dritter holt mit dem sibel
aus, ein vierter sprengt mit der standarte herbei; kurz! man findet hier alle
diejenigen gegenstinde und handlungen wieder, welche eine solche begeben-
heit herbeifithrt.  In einiger entfernung erblickt man das gewihl dichterer
haufen im streit, und endlich im liintergrunde eine unabsehliche fliche,
lingst den bergen hinaus, angefullt mit dorfern, stidten, landhiusern, zwi-
schen denen hie und da einzelne reuter gegen einander anflankiren.

Das feuer, womit dieser gedanke ausgefiihrt ist, ergreift die seele des
zuschauers auf den ersten blick, und zieht ihn gleichsam in die szene des
gemildes mit hinein. Alles ist leben in diesem bilde, das mehr hingezaubert
als gemalt zn seyh scheint. Denn ungeachtet der dreistigkeit des pinsels,
die bis zur impertinenz geht, ist die wiirkung jedes seiner striche berechnet.
" Die landschaft besonders ist im geiste des Salvator Rosa gedacht, und in ei-
nem hellern angenehmeren tone, als man ihn bei diesem meister antrift, aus-
gefibrt. Die fernen, der rauch, der hin und wieder aufsteigt, sind ihm wie

immer, auch hier vortreflich gerathen.

Ich habe diesem bilde um so lieber das ihm gebithrende lob ertheilen
wollen, da es durch eine analyse, welche vor einigen jahren von einer guten
hand herausgekommen ist, bekannt geworden, und iiberdem ein lieblings-
stiick des besitzers dieser sammlung ist. Inzwischen kann ich doch nicht
unbemerkt lafsen, dafs so interefsant der effekt des ganzen ist, das detail der
figuren keine genaue priifung aushalte. Die formen der pferde sind sehr
schlecht gewihlt. Die zeichnung ist inkorrekt: die mienen der reuter ha-
ben Keinen bestimmten ausdruck, und der gruppe auf dem vorgrunde fehlt
es der vielen hellen partien wegen, welche die weifsen pferde, der bliuliche
dampf der abgeschofsenen . pistole und die stihlernen kiirafse bilden, an der
gehorigen riindung. Auch sind die nichsten berge im hintergrunde zu blau
gehalten, wodurch die luftperspektive unterbrochen wird. ‘

Dies bild hing ehemals in der herzoglichen galerie zu Salzdahlen. Der
herzog von Braunschweig hat es dem gegenwirtigen besitzer geschenkt. ~
Ga



460

45) Bildnifs des Lingelbach, ganze figur mit bei:cerken, von ihm selbs¢
gemale.

(hoch 1 fufs 13 zoll, breitg3 zoll.)

Ein sehr seltenes und duserst anziehendes stiick. Der kiinstler sitzt
vor einem offenen fenster, durch welches das sonnenlicht hereinfillt, und
wiegt sich auf einem stuhle, indem er auf der violine phantasiert. Ein theil
seines zimmers mit meublen ist zu gleicher zeit mit vorgestellt. Die stellung
ist malerisch, ungezwungen, ausdrucksvoll: der effelt des lichts sehr pi-
ckant, die firbung und das helldunkle sind harmonisch, die beiwerke mei-
sterhaft behandelt. Alles gewohnliche vorziige der Niederlinder, die iber
den mangel strenger wahrheit verblenden. Die umrifse besonders an den
feineren theilen des gesichts sind unbestimmt und die karnazion fillt in den
schatten ins braunrothe.

46) Johannes der taufer als kind liebkoset ein schaaf, von Domenichina.
(hoch 11 zoll, breit 9 zoll.

Diés lieblich gedachte bild scheint aus des meisters erster zeit zu seyn.
Der knabe schmiegt sich an ein schaaf, bei dem er sich auf die erde gela-
gert hat.  Das schaaf scheint seine liebkosungen zu verstehen. Der reiz
der gruppe, der naive ausdruck und eine gewifse eigenthiimliche gesichtsbil-

dung in dem knaben zeugen fiir den meister, der im pallast Farnese das lieb-
liche midchen, uas emn einhorn liebKoset, gemahlt hat. Die firbung hat viel

vom Albano, sie hat aber gelitten,' und dadurch sind einige mitteltinten ver-
schwunden. In der zeichnung trift man inkorrekzionen an, welche aber dem
Domenichino vorziiglich in der fritheren zeit nicht ungewshnlich waren.

47) Ein heiliger Johannes auf wolken sitzend schreibt in_einem buche,
neben ihm zwei engel in einer glorie, von Trevisani.
(hoch 11 zoll, breit 105 zoll.)

48) Eine landschaft mic einem wafserfall. Styl des Ruyséael:.
(hoch 11} zoll, breit 9 zoll.)

Artig gedacht.



47

49) Ein alter mann mit der brille, der eine feder schneidet, ven Ger-
hard Doiw.
(hoch 9# zoll, breit 9 zoll.)

Die besorgte ausfithrung; die richtigkeit der zeichnung und die wahr-
heit des ausdrucks sprechen fiir die richtige angabe des meisters. Die auf-
merksamkeit, mit der der greis seine feder schneidet, ist mit duserster treue
dargestellet. Inzwischen ist die behandlung etwas trocken und " die umrifse,
besonders die einschnitte der falten auf der stirn dirften zu hart angegeben
seyn. Die farbe, die in der karnazion stark ins braunrothe fillt, ist zu mo-
noton. Ich vermuthe, dafs das bild beim reinigen etwas gelitten hat, und
dafs dadurch einige feinere halbtinten verlohren [gegangen sind. Die bei-

werke sind sehr fleifsig behandelt.

-

Bemerkung tber
§0) Bierschenke von Adrian Brauer. die hollandischen -
(hoch 9 zoll, breit 73 zoll.) ) bierschenken-
maler.

Es soll ein hauptstiick von diesem meister seyn, besonders wegen’des
ungewohnlichen fleifses in der ausfithrung. Die kopfe haben Kkarakter.

Ich gestehe sonst, dafs ich den stitcken dieses meisters, so wie denen
vieler anderer bierschenkenmaler keinen geschmack abgewinnen Kkann.
Nicht sowohl deswegen, weil sie ihre gegenstinde so niedrig gewihlt haben,
als vielmehr, weil ihr witz oft so platt und unbedeutend ist. Es sind mehre-
stentheils fleifsig ausgemalte fratzen, denen der humor und die bedeutung
fehlt, welche die leicht hingeworfene karrikatur anziehend macht.

§1) Die sieben werke der barmherzigkeit, von Teniers.
(hoch 2 fufs 2§ zoll, breit 2 fufs 10 zoll)
Ein schitzbares bild in seiner art. Der konig von Frankreich hat ein
dhnliches, das aber dem Kkupfer nach in einigen figuren von diesem hier ab-

weicht.

$2) Ein findelhaus, won Paris Bordone. Ein gemalde
(hoch 2 fufs 2§ zoll, breit 3 fufs.) . von Paris Bor-
Ich weils mir diese sonderbare komposizion nicht anders zu erkliren,
als dafs sie das innere einer &ffentlichen anstalt vorstelle, worin findelkinder
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erzogen werden. Man sieht eine menge weiblicher figuren, vou denen einige
beschiftiget sind, Kkinder zu siugen, andere sie zu waschen, wieder andere
leinenzeug zu reinigen, und an einem kaminfeuer zu trocknen. Zwischen
diesen herum einige nackende kinder, die theils mit thieren spielen, theils
efsen, u.s. w.

Unerklirbar bleibt freilich dabei, dafs das kind, welches gewaschen
wird, die finger zum seegnen aufhebt, dafs ein anderes an der badewanne
kniet, dafs im hintergrunde eine frau im bette liegt, und dafs ein paar kinder,
die ihrem anzuge nach von hohem stande zu seyn scheinen, zwischen unbe-
kleideten kindern herumgehen. Inzwischen glaube ich doch, dafs das ganze
eine Offentliche anstalt sei, und darin bestirkt mich auch die reiche archi-
tektur des saales, worin die szene vorgeht. Die figuren sind theils einzeln,
theils in kleinen gruppen auf demn bilde herum vertheilt, ohne dafs jedoch
unordnung daraus entstinde. Man findet einzelne allerliebste kindergruppen
darunter. Diese besonders haben viel vom Tizian in formen und firbung.
Nur ist die letzte minder kriftig. Die schatten fallen ins graue. Der
ton des ganzen ist sehr hell und klar, und trigt zu dem reize dieses angeneh-

men gemildes viel bei.

Schone skizze §3) Streic uber das heilige abendmahl, ausgefihrte skizze grau in grau,
von Rubens.

von Rubens.
(hoch 1 fufs 10} zoll, breit 1 fufs § zoll.)

Ein kleinod fiir den kenner! die képfe sind voller karakter, die gewin-
der wahre stoffe, alle figuren in handlung, schon gruppirt, schon beleuchtet!

§4) Venus und Mars, von Thomas Willeboors.
(hoch 2 fuls 1 zoll, breit 2 fuls 63 zoll.)

Es scheint ein historiirtes bildnifs zu seyn. Venus bewafnet den hel-
den, der hier unter der figur des Mars vorgestellet wird, in der werkstatt des
Vulkans. Dieser sitzt mit seinen Cyklopen in der einen ecke und schmiedet
noch an einigen waffenstiicken, wihrend dafs Amor andere seiner mutter zu-
schleppt. Rechts sieht man eine 6fnung aufs feld, und da ragt eine kanone
hervor: ein' kleiner anachronismus!
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Die kopfe der Venus und des Mars sind eben nicht lieblich.  Dafiir ist
der kopf des Amors desto schoner. Die extremititen sind an allen figuren
zu lahg und verzeichnet. Farbe und komposizion haben viel von des kilnst-
lers lehrer, dem Vandyk. Inzwischen fillt der ton zu sehr ins violette.

Ungeachtet das bild nicht fehlerfrei ist, so hat es doch viel anziehendes.

§5) Ruhe auf der flucht nach Egypten, vo-n einem der Bafsano.
(hoch 2 fufs ¥ zoll, breit 1 fufs 10 zoll)

Nach der angabe des besitzers von Giacomo Bafsano. Mir scheint es
des grauen tons wegen eher von einem seiner sohne zu seyn, wenn es nicht
gar ein Pasticcio von einem Niederlinder ist. Das bild hat einen gut harmo-
nirenden ton, aber nicht den markigen farbenauftrag, der dem alten Bafsano
eigen ist.

§6) Brand von Albert Poel. ' Brand von Al-
. bere Poel.
(hoch 1 fufs 10 zoll, breit 2 fufs 43 zoll)

Ein hauptstiick in dieser sammlung, das besonders wegen der pickan-
ten und wahren wiirkung der dargestellten feuersbrunst kenner und nicht-
kenner interefsiren wird.

Im hintergrunde des gemildes auf der rechten seite sieht man eine fe-
stung, die in brand geschofsen ist. Eine wolke von flammen und dampf
steigt zum himmel empor, -erhellet die vordere gegend, und firbt den mond
mit blut.  Farchterlich sticht diese lichtmafse von dem ibrigen schwarzen
horizonte ab. Aber da, wo ihr schein die gegend erleuchtet, sieht man zu-
nichst unter den mauern der festung dichte haufen von streitern, und dann
auf dem vorgrunde ansprengende Kkavallerie, gepliinderte Marketenterwagen,
zerstreuetes vieh und weggetriebene gefancene. Diese komposizion ist voller
geist, leben und ausdruck. Man bemerke den wild gewordenen ochsen auf
dem vorgrunde, und die zerrittung des marketenterwagens, auf defsen gipfel
die aufgescheuchtewgans gattert.

Inzwischen besteht das hauptverdienst dieses hildes in der vor-
treflichen beleuchtung und der meisterhaften behandlung. Wie ge-
schickt hat der meister das licht aufzusparen und zu vertheilen gewufst! Wie
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"sind die gegenstinde.alle so leicht erkennbar, ohne in fhren umrifsen das un-
bestimmte zu verlieren, welches gegenstinde, die bei nacht von einem ent-
fernten fezler erlenchtet werden, eigen ist. Es ist unbegreiflich, wie der mei-
ster mit so wenigen so viel hat ausrichten kénnen. In der nihe sieht man ein
"unbedeutendes gekritzel, in einiger entfernung werden die ausdruckvollesten
figuren- daraus. ‘

§7) Eine betende Madonna, von Safso Ferrata.
(hoch 2 fuls, breit 1 fufs 61 zoll.)
Liebliche physiognomie. Die hinde sind verzeichnet. Man kennt

tbrigens den styl dieses meisters: gypsfarbe, (couleur de platre) harte um-
rifse, wenig bedeutender ausdruck,

§8) Bildnifs einer dame.
(hoch 2 fufs 4 zoll, breit 1 fufs 11 zoll.)

Der angabe des besitzers nach, die sich auf tradizion griindet, bildnifs
einer Romischen prinzefsin, von Carlo Maratta‘'gemalt. Ich zweifle, bin je-
doch nicht im stande, den meister anzugeben. Der kopf ist iibrigens lieblich,
die tracht aus dem vorigen jahrhundert. Die beiwerke sind keck behandelt:
der hals diirfte verzeichnet seyn.

sg) Kopf eines kindes, von Mens.r.
(hoch 11§ zoll, breit 10 zoll.)

Dieser kopf ist erst angelegt, aber schon in seiner anlage hat er natur,
lieblichkeit und einen Korreggianischen ton von farbe.

60) Bildnifs eines mannes, von Nikolaus Maas.
(hoch 2 fufs 2§ zoll, breit 1 fufs 10 zoll.)

Es ist ein kniestick mit zwei hinden. . Der kopf hat viel karakter.
Die zeichnung ist brav, besonders an den hinden. Der ton der farbe fillt
ins dunkelviolette. Locken und gewand sind gut geworfen, in grolsen mas-
sen zusammengehalten und keck behandelt. Die kleinigkeiten im gesicht,

2. e. augenbraunen, augenlieder u.s. w. sind geistvoll tockirt.
Ich
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Ich hielt das stiick anfangs nicht fiir die arbeit des Nikolaus Maas, weil
es in der behandlung der stoffe und der beiwerke viel von Netscher und Knel-
ler hat. Allein far diese beiden ist es zu warm von farbe und zu dreist ge-
malt. Es ist ein sehr schones bildnifs.

61) Die findung Moses von Teniers, in der manier des Paolo Veronese
gemals.
{hoch 1 fufs 10 zoll, breit I fufs § zoll.)

Man findet in allen kunstbiichern, dafs der jangere -David Teniers ein
wahrer Proteus in der kunst gewcsen sei, dals er sich in alle manieren ande-
rer kiinstler habe verwandeln konaen, und dafs man tiglich damit betrogen
werde. Esist allemahl interefsant, ein solches gemal:le zu besitzen, womit
man die probe anstellen kann. Ich fir meinen theil glaube, dafs wer die
grofsen meister yriindlich kennt, nicht leicht mit diesen nachiffungen wird
betrogen werden.

62) Landschafe von'vRysbraeck oder Rysbrechis..
(hoch 2 fufs, breit 1 fuls §F zoll)

Aussicht in einen Wald. Der baumschlag ist natﬁrlich, und das ein-
fallende licht zwischen die bdume durch sehr pickant. Zwei eichen auf
dem vorgrunde ziehen das auge besonders an. Der ton fillt zu sehr ins griine
und das blitterwerk scheint mir zu wolligt. h

63) Ein mannskopf auf gold, von Hbollbein.
(hoch 7 zoll, breit 7 zoll)

64) Bauern am feuer, von Elzheimer.
(hoch 10 zoll, breit 8% zoll),
65) Ein arze, der einer alten frau an den puls fuhlt, von Thomas Wyk.
(hoch 1 fufs 1} zoll, breit 1 fufs 13 zoll)

Der pickante effekt von schatten und licht, def gute ausdruck, der
kraftvolle auftrag der farben und die natirliche darstellung der beiwerke ma-
H
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chen das stick ungemein schitzbar. Inzwischen sind die lichter zu schnei-
dend, und die karnazion besteht blos aus gelben, grauen und schwarzen
tinten.

60, 67) Zwei Bamboschaden, von Andreas Both.
(hoch 9 zoll, breit 63 zoll.)

Schine skizze 08) Der gichebrichige, - der su Christo kdmme, mit einigen aposteln.  Figu-
von Vandyk, ren auf halben leib. Skizze, grau in grau, gemalt von Vandyk.

(hoch 9 ‘zoll, breit 115 zoll.)

Das original dieser fiir den kenner schon hochst Kostbaren skizze soll
bei dem brauer Pawels in Briifsel anzutreffen seyn. Die kopfe sind von einem
sehr wahren und edeln karakter: die hinde so wie man sie von Vandyk ge-
wohnt ist. Auch sind die gewinder sehr gut geworfen. Der kopf des gicht-
brichigen in- einer tibergebogenen schweren stellung ist eimes Raphaels
wirdig. g

69) Bauern im streit, von Egbert Hemskerken.
(hoch 9% zoll, breit 11 zo0ll.)

Vortreflich durch die geisfvolle zeichnung der képfe und durch den
zwar niedrigen aber wahren ausdruck der affekte. Dabei schén gruppirt,
pickant beleuchtet, und meisterhaft behandelt.

70) Ein weifses };ferd mie seinem fithrer, der sich die schuh zuschnalle.
Styl des Philipp Wouvermann.

(hoch 1 fufs -;-‘zoll, breit 1 fufs 1 zoll.)

71, 72) Neben dem spiegel zwei Kleine képfe im styl des Gonzales
Cogues oder des kleinen Vandyks.
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Zweites zimmer.
Saal
73) Mannsportrait, angeblich von Johann wvon Ravesteyn.

(hoch 3 fufs, breit 2 fufs 3 zoll.)

Der kopf hat ausdruck, aber der kérper ist duserst verzeichnet. Das
stick ist aber auch aller wahrscheinlichkeit nach nicht von Johann van
Ravesteyn. , :

Dieser vortrefliche kiinstler hat eine ganz eigene, aber leicht wieder Sty!des Johans
2ukennende manier. Er malte seine képfe sehr hell und brachte beinahe gar von B“,my“n'
keinen schatten darin an. Demohngeachtet heben sie sich sehr hervor.
Seine zeichnung ist sehr genau, aber weniger korrekt als die des Vandyks.
Die karnazion fillt etwas ins gypsartige: die lichter sind kreideweis. Seine
weiberkopfe sind aber befser kolorirt, als seine mannskopfe, die krebsroth
von farbe sind. Die hiinde wihlte er lange nicht so gut, wie Vandyk.

Seine besten stiicke sieht man auf dem schiefshause im Haag. In Salz-
dahlen trift man ein vortrefliches bild von ihm an. Eine familie von zehn
personen, welche musiziren: kniestiick. Diese kopfe haben alle karakter,
und dabei angenehme gesichtsbildungen. ~Die wahrheit, die in diesem
stiicke herrscht, verbunden mit dem wohlgefilligen ausdruck der handlung
und der einzelnen figuren, macht es aufserordentlich anziehend.

74) Mannsporcraic von Geldorp,
(hoch 3 fufs 1 zoll, breit 1 fufs 73 zoll.)

Der meister lebte in Kolln, und war brav, obgleich seine karnazion
wie bronze aussieht.

Der herr oberjigermeister von Siersdorf in Braunschweig hat einen

kopf von diesem meister, einen eindugigten mann, fir den man respekt ha-
ben mufs.

75) Ein geyer, der eine taube frifst, von Johann Baptista Weeninz.
(hoch 2 fufs 1} zoll, breit 1 fufs § zoll.)

Der geyer, der die unter ihm liegende taube schon angerupft hat,
schligt die fittige auf und kehrt sich um.

Acuserste wahrheit: man kann sie nicht weiter treiben.
Ha
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76) Antiochus und Stratonice, von Theodor van Thulden.
(hoch 4 fufs § zoll, breit %7 fufs 45 zoll.)

Ein hauptstiick in dieser galerie. ~Der kranke prinz Antiochus liegt
in seinem bette, welches seiner linge nach gegen den zuschauer iiber steht.
Diese schwere perspektivische aufgabe ist dem kiinstler vortreflich gelungen.
Auf der einen seite nihert sich Siratonice, die er mit $climachtendem blicke
ansicht. An der andern seite des bettes steht der arzt Erasistratus und
merkt avs dem heftigeren pulsschlage bei anniherung der Kkonigin die ur-
sach seiner krankheit. Dieser ausdruck ist vortreflich. Unter dem arzte
stehen zwei weinende jiinglinge von der bedienung des prinzen un: ein tisch
mit gerithschaften. Neben der konigin auf der andern seite,des bettes wird
man eine Mohrin gewahr, und im hintergrunde zwei kammerfriulein, die
neugierig nach dem kranken sehen. Auf dem vorgrunde sitzt der konig
Seleucus und hinter seinem stuhle stehen zwei greise, . welche anmerkungen
iiber diese szene machen. ,

Alles dies ist vortreflich gedacht und angeordnet, sowohl nm den blick
sogleich auf dasjenige zu leiten, was am meisten gesehen zu werden verdient,
als auch um eine vertrefliche wiirkung des lichts und schattens hervorzubrin-
Die gestalten sind sehr gut gewihlt, bis auf den konig nach, der von

gemeiner und niedriger natur ist. Der prinz und die kénigin sind zwei rei-
zende jugendliche fignren, die man nicht ansehen Kann, ohne ihre verbin-

Die kammerfriulein sind allerliebste stuznischen:

gen.

dung zu wiinschen.
doch herrscht etwas einformigkeit in diesen jugendlichen kopfen. Der arzt

macht einen schonen alten kopf aus. Die beiden alten hinter dem stuhle
des konigs sind wahre portraits. Der ausdruck wechselseitiger mittheilung
ihrer bemerkungen ist sehr gut. Licherlich ist es, dafs der maler sie in
monchskutten gehiillet hat. -

Van Thulden war ein schitler des Rubens. Die zeichnung scheint rich-
tizer und edler als die seines meisters zu seyn, so sehr sie sich iibrigens sei-
nem style nihert. Die farbe ist dagegen lange nicht so schén, sondern
schwach und todt. Das hild sieht wie ein Camayéu aus einem griulich brau-
nen tone aus. Zur harmonie des ganzen hat dies allerdings viel beigetragen.
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Das helldunkle ist aufserordentlich schon, und die perspektive bis zur tin-

schung wabhr.

77 a) Ein 7.nannsportrait' mit einer hand, von Ferdinand Boll.
(hoch 2 fufs §% zoll, breit 1 fufs 117 zoll.)
Ein schoner brillanter kopf. Schade, dafs die hand so plump gezeich-

net ist.

77b) Ein alter kopf von unbekannter hand.
(hoch 2 fufs 4 zoll, breit I fuls 113 zoll.)

Voller karakter, aber schwach von farbe.

*78) Der engel erscheint den hirten bei nacht‘, von Albert Kuyp.
(hoch 4 fufs 2 zoll, breit § fufs 3§ zoll.)

Der engel ist wie ein hauch angedeutet, und von diesem strémt das
Yicht aus, welches die nachtszene erhellet. Die unvermuthete erscheinung

zerstreuet die hirten und das vieh auf dem felde umher..

Dieser gedanke ist brav, der ausdruck von furcht in den hirten anch
natiirlich, und das licht gut auf die verschiedenen gegenstinde geleitet, so
dafs das ganze in einiger entfornung auch effekt macht. . Aber die priffung
hilt es nicht aus. Die héchst gemeinen ﬁu;erungen von furcht abgerech-

"met, ist keine einzige figur richtig gezeichnet, und der ton der gelbbrau-

nen farbe unwahr.

79) Eine landschaft von Claude le Lorrain mit Jfiguren, von P. Lauri.
(hoch 2 fufs 9 zoll, breit 2 fufs 3 zoll.)

Die gegend ist sehr simpel komponirt. Sie stellt einen flufs mit ber-
gigten ufern vor, woriiber eine briicke geht. Auf dem vorgrunde badende
figuren. Uebrigens kahle gegend ohne wald. Die luft ist sehr schwiihl:
dies ist sehr gut fithlbar gemacht, doch diirfte das ganze zu eintonig gelb ge-
halten seyn. ‘

o
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Schiner Teniers. 80) Eine kiche mit einem aufgehangten geschlachteten ochsen und meh-

Schone land-
schaft von van
der Goyen.

Schione land-
schaft von
Brysdadl.

¢

reren personen, die bei der zubereitung des fleisches beschdftiget sind,
von David Teniers.
(hoch 2 fufs 3 zoll, breit 3 fufs 1 zoll.) ’

Das bild gehort unter die schonsten dieses meisters und ist aus seinem
kriftigern braunen tone. Der ochse ist von duserster wahrheit.

81) Eine landschaft, von van der Goyen.
(hoch 1 fufs 11 zoll, breit 2 fufs 7 zoll.)

Die gegend stellt die platten ufer eines hollindischen kanals vor, an de-
nen einige windmithlen stehen. Der vordergrund wird durch eine wolke
verdunkelt, die mit einem gewitter schwanger ist. Der hintergrund wrird-
noch von den sonnenstrahlen erhellet. Diese vorstellung ist duserst wahr and
zugleich pickant. Man mogte in die mahle zu schauer gehen. Der dunkle
vorgrund sticht vortreflich von dem hintern hellen grunde ab. Der gelbgraue
ton, der dem meister so gewShnlich ist, ist zur darstellune dieser szene sehr
geschickt gewesen. Besonders thut die windmi:hle auf dem vorgrunde wiir-
kung. Von vorn zu sieht man sie in schatten, und die riickseite ist vom
sonnenlicht erhellet, wie mx es an den blendend aufgeblickten kanten des
gebiudes und der fligel wahrnimmt.

82) Eine perspektine. von Johann van INikkelen.
(hoch 2 fufs 9 zoll, breit 3 fufs 6§ zoll.)
Eine von den grofsen weifsen kirchen, die man hiufig von diesem mei-
ster antrift, und die in ihrer simplizitit so grofsen effekt thun. Das gegen-
wirtige stiick gehort zu seinen besten.. : ‘

83) Eine landschaft von Ruysdael, figuren von Adrian van der Velde.
(hoch 2 fufs 7 zoll, breit 3 fufs 1} zoll.)
Das stiick gehdrt sowohl seiner gréfse als seiner innern vortreflichkeit
wegen unter die schonsten von diesem meister.  Sein nahme steht darauf.
Es stellt eine waldgegend mit einem fliefsenden gewifser vor, welche ohne

zusatz von der natur aufgenommen zu seyn scheint. Der boden ist moorigt.
.



57

Ein gewifser fliefst von der linken seite des gemildes nach der rechten zu
durch den wald, und bildet in seiner mitte einige biilte oder erhéhungen von
sumpfigter erde. Auf der linken seite des ufers, nach der stellung des zu-
schauers gerechnet, erhebt sich in einiger entfernung ein niedriges aber dich-
tes gestriuch, itber welches die spitze eines berges hervorragt. Auf der rech-
ten seite erhebt sich ein vorgrund von einigen mit moos und schilf hewachse-
nen billten.  Dariiber hinaus tritt eine erdzunge ins wafser hinein, auf wel-
cher zwei eichen in die hohe steigen, welche die mitte des bildes einnehmen.
Jenseits der eichen sieht man einen wald, aus dem sich ein weg herausschlin-
gelt, der aber mit einer kurzen beugung wieder rechterseits in den wald hin-
eingeht. Auf diesem wege wird eine kleine heerde von schaafen und kithen
getrieben, und etwas hoher sieht man noch ein paar wanderer. Er geht auf
einer anhshe her, und da der kiinstler sein hauptlicht darauf hat fallen lafsen,
so schneidet sie sich sehr gut von dem noch tiefer liegenden walde ab, der
den ibrigen hintergrund auf dieser seite einnimmt.

Lafst sich etwas simpleres, als dies siijet denken? Mdgte doch dies
stiick alle diejenigen landschaftsmaler beschimen, welche in der unfrucht-
barkeit ihres’ wohnortes an'interefsanten gegenden eine entschuldigung zur
vernachlifsigung ihres talents suchen! Sie ist traurig diese gegend hier: kein
schones griin belebt biume und anger: keine vorgriinde reich an seltenen
blumen und architektur ziehen das auge an: keine abwechselnde aussichten
erofnen sich dewn blick des zuschauers! es st cin wewig schilf und mageses
moos, es sind krinkelnde biume und schmutziges moorwafser, welche der
maler dargestellt hat. Aber die wahrheit der nachahmung, die zusammen-
dringung der gegenstinde in einen raum, den das auge auf einmahl fafst,
leicht ordnet und genau untersuchen darf, verbunden mit der idee von dem
werthe des kinstlers: die sind es, die dem bilde einen wahren anspruch auf
schonheit geben. .

Die vorziige dieses bildes lafsen sich nicht beschreiben: aber man sieht
sie desto lieber. Dahin gehort die grofse harmonie der farben unter sich, die
vortrefliche wiirkung von licht und schatten, wodurch alles so tief, so riumig
in dem bilde wird, dafs man um jeden baum herum ux_ld im walde umher
wandeln mogte: der vortrefliche baumschlag, das lockere in dem bldtter-
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werk der dickbelaubten dste, so durchsichtig, dafs man die hintere luft
durchstreichen fahlt.

Es ist schade, dafs dies bild den gewohnlichen fehler dés meisters hat,
in einen ton von finsterm griin zu fallen. Sogar der berg in der ferne ist
grin. ’

Es dirfte hier der ort seyn, etwas iiber den karakter Ruysdaels zu
sagen. .
Die wahl der gegenstinde, die er darstellte, war in seinem fache nicht
eingeschvra'inkt. Er wihlte bald bergigte gegenden mit waldstrémen, bald
wilder, und bald auch ebenen mit kornfeldern und kleinen gestriuchen.
Selten setzte er sie poetisch zusammen, sondern hielt sich lieber an die natur.
Sehr gern brachte er ein kleines gewifser in seinen vordergriinden an. Das
stehende wafser hat er minder treu gemalt, als das schiumende im fall.
Denn das erste stellt er gewohulich zu schwarz und griin vor. Seine biume
sind meistentheils eichen, derem blitter zwar einzeln nicht sehr bestimmt
sind, aber ‘die aus dem stamme, den isten und den blittermafsen leicht
wieder erkannt werden kénnen. Die borken malte er nicht fein aus. Das
laubwerk ist zu gleicher zeit dicht und locker: man sieht dic luft hin und
wieder durchscheinen. Gar gern mogte er die einformigkeit des ’grnn\en
durch einige gelb gewordene blitter unterbrechen. Er liefs sein hauptlicht

tief ins gemilde hineinfallen, wodurch die fliche eine grafsere tiefe erhielt.
Doch beschrinkte or schi oft dic ferne, und reiche aussichten in weite tha-

ler findet man in seinen gemilden sehr selten. Licht und schatten wufste er
fiberhaupt sehr gut zu behandeln. Der ton seiner farbe ist ein finstres grin,
welches allenthalben, auch sogar in den fernen pridominirt. Ich vermuthe
aber, dafs diese farbe nachgedunkelt hat.

84) Mannsportrait mit hdinden, von Kneller.

(hoch 3 fufs s zoll, breit 2 fufs 10 zoll.)

89 Brystbild einer alten frau, die lieset, von Rembrande.

Choch 3 fufs 7 zoll, breit 2 fufs 11 zoll.)
86

A
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86 und 87) Gestriuche und pflanzen mit végeln, eichhdrnchen und insek
. ten, von Abraham Begyn.

(hoch 3 fufs 4 zoll, breit 2 fufs 10 zoll.)

Sie dibertreffen alles, was man in diesér art sehen kann, an natur und
kanstlicher behandlung.

88) Eine schlacht, angeblich von Hughtenburg.
(hoch 3 fufs 10 zoll, breit 4 fufs 1 zoll.)

Ich kann mich nicht dberzeugen, dafs dies stiick von Hughtenburg sei.
Hochstens mogte es eine kopie nach ihm seyn, aber es ist gar nicht einmahl

sein styl.

89) David, dem Abisag von Sunam zugefihrt wird, von Gerbrand van
den Eckhout.

Choch 4 fufs 6 zoll, breit § fufs 1 zoll.)

Ich habe das siijet fir Abraham gehalten, dem Sara die Hagar zufihrt.
Das bild ist brav doch unter dem ailern von diesem meister in gegenwirti-

ger sammlung.
00) Hirsch von luchsen zerrifsen, und

01) Wildeschweinshatze, beide von Andreas Ructhard.
(hoch 2 fufs 2} zoll, breit 2 fufs 8% zoll.)
Voll feuer, leben und kraft: aber inkorrekt in der zeichnung, -

92) Ein geseﬁschaftsgemdlde, von dArnold Gelder.
~ (hoch 4 fufs 6 zoll, breit § fufs 4 zoll.)

Der maler hat sich selbst vorgestellt, wie er im begriff ist, eine frau
abzumalen, die eine siifse orange in der hand hilt. Er sitzt in seiner werk-
statt, rund herum viel malergerith. Die kopfe haben wahrheit. Die farbe
fallt aber sehr ins gelbe. Gelder war Remhrandts schitler. Alles was man
in des letztern werken schon findet, das helldunkle, der auftrag der farben,

1
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die behandlung sind auch hier vortreflich. In ansehung der wiirkung kann
das stiick des schilers mit den besten des meisters verglichen werden.

93) Bildnifs des grafen Schulenburg, vom Cavalliere Rusca.
(hoch 5 fufs T zoll, breit 3 fufs 10 zoll.)
Das stiick ist in kupfer gestochen. Es verrith einen kiinstler, der
mehr verstand, als dhnlichkeiten treffen. Die stellung ist frei, edel und
voll lehen. Der kopf hat ausdruck. Die behandlung leicht und geistvoll.

94) Ein tisch mic einem teppich bedeck: und darauf kostbare gefafse
von Multese.
(hoch 4 fufs 6% zoll, breit 6 fufs 1¥ zoll.)
Aecuserst wahr, und pickant durch geist, farbe, beleuchtung.

Schine land-  Qf) Landschaft mic einer hirschjagd von Wynath. Die figuren von
schaft von PPy * Adrian van der Velde.
e (hoch 3 fufs 8 zoll, breit 3 fufs O zoll.)

Die landschaft ist sehr schon gedacht, und der schmelz der farben un-
vergleichlich. Es gehort iiberhaupt dieses bild unter die hauptstiicke von die-
sem meister.

_ Sein syl Man erkennt den Wynants an folgenden kennzeichen. Er wihlte gern
gegenden mit sandbergen. Seine vorgriinde sind mit fein ausgearbeiteten

pflanzen geziert. Die borken und stimme seiner biume sind fleifsig ausge-
malt. Die blitter aber sincd maniecrirt, und gleichien Kleinen sternchen. Er

‘brachte gern trockene stimme in seinen 'gemilden an, die er mit grofser
wahrheit darstellte. Seine farben sind sehr harmonisch gewihlt und vortref-
lich in einander verschmolzen. Das ganze gleicht einem gufs von email.
Inzwischen pridominirt in seinen erdgriinden, fernen und wolken ein violett-

brauner ton, der nicht véllig wahr ist.

Friese bon Giu-Q0) Ein altes opfer mit goldfarbe auf einen braunen grund, von Giulio
lio iiomano. : ’
Romano.

(hoch 3% zoll, breit 2 fufs 4 zoll.)

Man erkennt den styl der Raphaelischen schule in diesen leicht weg-
gemachten figuren, deren zahl sich auf acht und zwanzig belduft und die in

- sehr abwechsclnden stellungen dargestellt sind.

.



Ot

Der besitzer gab mir daritber folgende auskunft. Krahe, direktor der
malerakademie in anselclorf kaufte dieses stiick fiir zwolf zechinen von ei-
nem juden.

Zur damaligen zeit lebte in Rom der kardinal Valenti, staatssekretair
des pabstes Benedikt des vierzehnten, der eines der auserlesensten gemilde-
Kabinetter in Italien besafs. Dieser hatte kurz vorher durch einen dhulichen
 zufall ein Klavier gekauft, welches der behauptung Krahens nach die schinste
sache war, die man sehen konnte. Er zeigte dafselbe dem Krahe, welcher
sogleich bemerkte, dafs die friese, die er gekauft hatte, zu diesem Kklavier
gehore.  Er behielt dieselbe dreifsig jahr lang und liefs sie in Difseldorf in
kupfer stechen. Endlich verkaufte er das stiick an den freiherrn von Bra-
bek, oder vertauschte es vielmehr gegen andere stiicke.

97) Ein seehafen von Cornelius de Man.’
(hoch 2 fufs 1} zoll, breit 2 fufs %7 zoll.)

Das stiick stellt eine hole vor, ungefehr wie das labyrmth oder die
Cento Camerelle bei Neapel, in der eine menge figuren von verschiedenen
nazionen sich versammlet haben. Uanter andern ein Griechischer kaufmann, °
ein jude, ein Italienisches bauerweib, ein eseltreiber mit seinen thieren, u. s. w. .
Rund herum liegen waaren in koffern, tonnen, und anderes gepicke. Zur
seite ofnet sich eine aussicht aufs meer. Die figuren sind mit geist gezeich-
net und voller Karakter. Der effekt der beleuchtang ist unvergleichlich.
Der ton der farbe fallt zu sehr ins rothbraune. Ich stehe fiir die benennung
des meisters nicht ein, von dem ich zu wenig stiicke kenne.

98) Ein kloster, an defsen thiir den armen suppe ausgetheilt wird, von Schiner Helm-
Helmbrek. ' brek,

(hoch 2 fufs 1 zoll, breit 2 fufs § zoll.)

Nahme und jahrszahl stehen auf dem bilde, welches eine grofse ach-
tung fir den meister erweckt. Der ausdruck ist pafsend: form und stellung
sehr abwechselnd, das helldunkle gut beobachtet und Jie farbe eines An-
drea Sacchi wiirdig. Argensville erwihnt eines dhnlichen stiicks von diesem
meister.

12
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Schéner Knx- 09) Christi verspottung, von Knupfer.
pfer. (hoch 1 fufs §§ zoll, breit 1 fufs 1r zoll.)

Es gehort zu dem besten von diesem meister. Niemand hat vielleicht
befser, wie er, den blendenden schein der sonne darzustellen gewufst. Auch
bringt dieses hier durch die vortrefliche beleuchtung den pickantesten effekt
hervor. Die kopfe sind reizend und die behandlung ist duserst fleifsig, ohne
trockenbheit.

100) Ein kleines nachtstick, von van der Neer. Oval.
(hoch 3% zoll, breit 4§ zoll.)

Eine allerliebste seltenheit.

101) Perspektivische vorstellung einer kirche, die bei nachtzei¢ von krorm-
leuchtern erhellet wird, von J. B. Weeninx.
(hoch 2 fufs 10 zoll, breit 3 fufs 11 zoll.)

Sie thut grofse wirkung.
102) Ein todtes kind, von Gabriel Metzu.
(hoch 1 fufs 1§ zoll, breit I fufs 4 zoll)
Aeuserste wahrheit. Heller ton.

103) Bildnifs einer frau im schwarzen kleide und iweifsem halskragen,
angeblich von Rubens,

(hoch 2 fufs 9 zoll, breit 2 fuls 2 zoll.)
Es ist vielmehr in Mierefelds styl gemalt.

104) Schneyers bildnifs mit einer hand, von Vandyk.
(hoch 1 fufs 10 zoll, breit I fufs 6 zoll.)

Man sieht das stick ofterer. Ich lafse die originalitit dahin gestelit

seyn.

105) Perspekiivische vorstellung der kirche St. Paolo fuor della mure in
Rom, von Bibiena.
(hoch 2 fufs 3% zoll, breit 1 fufs 7 zoll))
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106, 107) Zwei perspeksiven, von Ghisolfo.
(hoch 2 fufs 2 zoll, breit 3 fufs.)

Architektonische ansichten, ausstaffiert mit figuren. Auf dem einen
bilde wird Archimedes vorgestellt, wie er anleitung zur konstrukzion einer
maschine gibt. Auf dem andern sein tod. Die manier hat viel vom styl des

Salvator Rosa.

Drittes zimmer.

Y08, 100) Ueber den thiiren zwei perspektiven mi¢ dem nahmen des kanst-
lers H. Blok.

(hoch 1 fufs 11 zoll, breit 2 fufs § zoll.)

Fufsli nennt einen Blok als architekturmaler: er giebt ihm aber den
nahmen Jakob Rogerius. Diese stiicke hier haben viel verdienst.

110) Mannsportrait von unbekannter hand.

(hoch 2 fufs, breit I fuls 7 zoll.)

Ein guter kolif, an dem der weifse halskragen und das schwarze kleid
von taffet mit zweckmifsigem fleifse behandelt sind.

?

i) Ein heiliger Franziskus in einer landschaft, und

llﬁ) Ein heiliger Petrus gleichfalls in ciner landschaft: beide in Salvator
Rosa’s geschmack, von Teniers.

(hoch 1 fufs 9F zoll, breit I fufs 3% zoll.)

113) Eine landschaft, von Moucheron. Schéne land-
(hoch 4 fufs 6§ =zoll, breit."3 fufs 9 zoll) :;::{; von Mou-

Sie gehdrt zu den besten stiicken von diesem meister. Auf dem vor-
grunde sieht man einige figuren, einen mauleseltreiber, der sich auf sein
thier lehnt: ein weib mit dem spinnewocken, u. s. w. Sie sollen von Berg-
hem seyn, woran ich zweifle. Die landschaft selbst stellt einen weg durch
eine felsigte gegend vor, der an einem grabmahle vorbeigeht. Die mitte des
bildes nehmen zwei zyprefsen ein.
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Moucheron hatte wenig harmonie in seinen komposizionen. Er dachte
seine landschaften nicht auf einmahl als ein ganzes, er setzte sie stickweise
zusammen, und man merkt ihnen das flickwerk pur zu sehr an.  Er wihlte
gemeiniglich italienische gegenden, weite aussichten zwischen bergen durch.
Auf den vorgriinden bringt er gern schilf, lange halme, gestriuche und epheu
an. Alle diese kleinigkeiten blickte er auf eine sonderbare art mit einem

- weifslichcen grau auf. Seine stimme deutete er sehr leicht an, und es fehlt

Schines gemilde
von Gerhard
Dorr.

ihnen sehr an der gehérigen rindung. Sein laubwerk formirt schlechte
mafsen, und ist sehr unbestimmt in der form der blitter. Ueberall pridomi-
nirt ein Kkalter grauer ton. Den himmel aber hielt er ins hellgelbe.  Uebri-
gens fuhrte er den pinsel mit grofser fertigkeit.

Das gegenwirtige bild hat weniger von diesen fehlern, als die iibrigen,
die ich von ihm kenne.

114) Christus am kreutz mic vielen figuren, von Caspar Crayer.
(hoch 2 fufs 7 zoll, breit 1 fufs § zoll.)

Der heiland ist in dem augenblicke dargestellt, wie er die worte aus-
spricht: Mich dirstet! Ein kriegsknecht tunkt den schwamm in efsig, den er
ihm reichen will.  Die heilige Magdalena liegt zu den fiifsen des kreutzes.
Auf der andern seite stehen der heilige Johannes und die mutter Gottes.

Dies bild ist eine ziemlich ausgefithrta skizze zu cinem gemilde, wel-
ches Crayer in Briifsel im grofsen gemalt hat. Man trift wenig werke von
diesem meister in den kabinettern an, und darum ist dieses hier sehr schitz-
bar. Der styl hat im ganzen viel von Vandyk, ist aber hirter in.der farbe,
inkorrekter in der zeichnung. Die kopfe sind ohne allen ausdruck.

Der herr oberjigermeister von Siersdorf in Braunschweig hat von
diesem meister eine Madonna mit dem kinde, die den schonsten Vandyks an
die seite gestellt werden kann.

115) Tobias wird von der blindheit geheilt, angeblich von Gerhard -Doi.
(hoch § fufs 7 zoll, breit 6 fuls 9 zoll.)

Ich komme jetzt zu einem der schonsten gemilde in der galerie.
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* Der alte Tobias sitzt. Man sieht ihn von der seite, und das gesicht
hinten 'ﬁbergebogen beinahe im profil. Vor ihm, jedoch zur seite, steht sein
sohn, der ihn mittelst einer feder die augen mit salbe bestreicht.  Da-
bei die mutter, die durch eine brille zusieht, und sich zugleich auf einen
kriickstock lehnt. Hinter dem stuhle der engel, der ohne sichtbaren antheil
an der handlung zu nehmen, das gesicht gegen die zuschauer kehrt. Vorn
auf dem vorgrunde liegt das hiindchen. ' -

Diese gruppe ist vortreflich angeordnet. Die figuren sind etwas un-
ter lebensgrofse und ihre form ist von gemeiner natur. Aber der ausdruck
ist so schén, wenn ich den einzigen engel ausnehme, dafs man sagen
kann, er sei der natur abgestohlen. -Die blindheit ist an dem vater un-
verkennbar. Man sieht ihm den reiz an, den ihm die berithrung eines so
empfindlichen theils, wie das auge ist, verursacht; aber zugleich die fafsung,
womit er sich der kur unterwirft. ~ Seine physiognomie trigt den karakter
eines ehrlichen alten an sich. Die stellung deutet ganz einen menschen, der
etwas aushalten soll, wobei er sich ganz leidend verhalten und still sitzen
mufs. Mit der linken hand fafst er die lehne des stuhls an, und den hacken
des rechten ausgestreckten fulses stimmt er gegen die erde. - Dex sohn hat im
gesicht und kleidung die ansicht eines niederlindischen wundarztes. Die auf-
merksamkeit, sorgfalt und behendigkeit, mit der er operirt, ist unbeschreib-
lich. Das angeheftete auge und der. zusammengedriickte mund zeigen den
angpeil, den er am gelingen seiner heilart nimmt. Mt der.linken hand falst
er den kopf des vaters auf der scheitel, und mit der rechten streicht er die
feder so leise, aber auch zugleich so wahr, dafs man die hand fortschreiten
sieht. Die alte mutter, die sich halb gebiickt auf ihren kriickstock stittzt,
und dabei durch die brille, welche sie mit der andern hand festhilt, der ope- -
razion zusieht, ist wieder von der ergreifendsten wahrheit. Der engel ist
ein guter junge, wahr als portrait, aber ohue dramatischen ausdruck.

Die zeichnung ist ohne auffallende inkorrekzion. Inzwischen dirfte
in den verkiirzten hinden des Tobias und seiner frau etwas unriclitizes anzu-
treffen seyn. Die gewinder sind gut geworfen, und besonders ist der falten-
schlag in dem pelz des Tobias sehr natiirlich. Rund herum sieht man einige
beiwerke, z. e. ein vogelbauer, einen haspel, kefsel, schauiel, stricke, den
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schon erwihnten hund.  Alles mit treue und zweckmifsigem ernste darge-
stellt. Der ton des bildes fillt ins gelbgraue und ist von grofser kraft und
harmonie, aufser an einigen stellen, wo die halbtinten zu grau geworden

" sind. Die witrkung des helldunkeln ist unvergleichlich. Das gemilde hat
eine wahre tiefe und die figuren kommen nicht allein jede einzeln fiir sich,
sehr gut heraus, sondern riinden sich auch zusammen zu einer schénen gruppe.
Die behandlung ist vortreflich, fleifsig und dennoch dreist. Die runzeln,
die haare des barts, des pelzes, des hundes u. s. w., alles das ist a;xf eine
ganz verschiedene und dem ge:genstande angemefsene art behandelt.

Von wem ist denn dies vortrefliche bild? Dem besitzer ist es von dem
ehemaligen galerieinspektor Krahe fiir einen Peter Lastmann, dem meister
Rembrandts verkauft. Ein englischer schildereihindler Greenwood hat es
for einen Gerhard Dow erklirt. Waire die letzte angabe wahr, so wiirde es
die grdfste seltenheit seyn, die sich denken liefse. Denn aufser ein paar bild-
nifsen sind figuren von diesem meister nicht bekannt: geschweige denn eine
so weitlduftige komposizion. )

Der ton des ganzen hat sehr vieles von der schule des Carravaggio.
Aber auf diesen meister und seine schule kann man darum nicht schliefsen,
weil in der zeichnung, in der wahl der formen und in der behandlung des
pinsels der Niederiindische styl unverkennbar ist. Man braucht nur den en-
gel anzusehen, um sich zu aberzeugen, dafs das stick aus Rembrandts

schule sei. ) e
Auf Peter Lastmann, dem lehrer Rembrandts kann ich gar nicht gehen,

da nach den gemalden, die ich von diesem meister kenne, und die alle in
den styl der Franken, Cornelius Cornelis u. s. w. fallen, nicht die entfern-
teste vermithung vorhanden seyn kann, dafs das stiick von ihm gemalt sei.
Firr Gerhard Dow spricht zeichnung, ausdruck, kolorit und helldunkles am
mehrsten, und ich gestehe daher, dafs ich sehr geneigt bin, es diesem kinst-
ler beizulegen. '
Styl des Ger- Gerhard Dow war, meinem gefithle nach, der Raphael der Niederlin-
hard Dove. der. Niemand unter seinen landesleuten hat so sanfte empfindungen in sei-
nen komposizionen verrathen. Niemand hat die feinsten zdge der in.livi-
dualitit eines ganzen standes von menschen in den dusern formen so glack-
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lich dargestellt, und keiner hat den mimischen ausdruck der feinsten bewe-
gungen der seele so sehr’in seiner gewalt gehabt, als er. Seine zeichnung,
ohne den hochsten grad von bestimmtheit zu erreichen, ist frei von auffallen-
den inkorrekzionen. Sein kolorit ist nicht villig wahr bei einer genauen
vergleichung mit der natur, es fillt zu sehr ins braungelbe: aber im kontrast
mit den iibrigen gegenstinden im gemilde ist es vollig wahr. Das helldunkle
ist vortreflich: die behandlung geistreich. Sein fleifs ist nur selten ins tro-
ckene gefallen, und durch die kleinheit seiner figuren, an denen er alles aus-
drickte, was man in einiger entfernung an den gegenstinden in lebensgrofse
sieht, vollig entschuldigt.

nob) Gesellschaftsgemdlde von Terbﬁrg. Schiner Ter-
: burg.
(hoch 2 fufs § zoll, breit 2 fuls 2 zoll.) “E

Ein herr, der ins zimmer tritt, macht vor der dame im hause seine
verbeugung, und will ihr die hand kiifsen. Im hintergrunde noch 3 figuren.
Ein allerliebstes stitck. Die kopfe, lauter bildnifse, haben viel karakter und
sind, so wie die extremititen, fein und richtig gezeichnet. Das fleisch ist zu
elfenbeinern. Die beiwerke sind fleifsig aber zweckmaifsig behandelt. Das
atlafsene kleid der dame rauscht. Die figuren sind sehr rund und iiberhaupt
ist das helldunkle vortreflich beobachtet. ‘ .

117) Eine kichin, die einen braten an den spiefs seecke, von Adrian .
Bloemaert.

(hoch 3 fufs 8 zoll, breit 2 fufs 11 zoll.)

118) Christus als gdrtner mit der heiligen Magdalena, in einer landschaft
¥ von Breughel van Viour, oder Samtbreughel.

(hoch 1 fufs 11 zoll, breit 3 fufs 2 zoll.)

Die landschaft ist duserst wohl erhalten und gehért zu den schénsten
kunststiicken dieses meisters. Man weifs, dafs seine stirke in der schénen
erfindung von blumen, kriutern, thieren und gewichsen bestand, die er mit
iuserstem fleifse und mit den blendendsten farbgn darstellte. Der ton, der
in’ seinen gemilden pridominirt, ist ein bliulich gritner, wozu das viele ul-

K
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tramarin, welches er brauchte, ein grofses beitrug. Dabei sehen seine ge-
miilde aus wie porzellain, und haben sich bis auf den heutigen tag Zuserst
frisch erhalten. Sie ziehen daher auch die augen der blofsen liebhaber be-
sonders an. Die figuren in diesem bilde sind aus Rubens schule, und eben
nicht aufserordentlich.

119) Schaafe mit einer hirtin in einer landschaft mit architekeur, vor
Jakob van der Does.

(hoch 3 fufs 11 zoll, breit 2 fufs 9 zoll)

Ein sehr schones stiick, auf dem hesonders die schaafe, worin dieser
meister so stark war, mit grofser wahrheit dargestellt sind. Der ton fillt
etwas ins finstere braunliche.

120) Ein stilleben won Peter Gyfsels oder Peter Gyzen, hasen, vigel und

A gestrdauch.
(hoch 1 fufs 6% zoll, breit I fufs 33 zoll.)

Dies stiick ist lange in Antwerpen unter dem nahmen des schonen hasen

bekannt gewesen, weil ein todter hase die mitte des bildes einnimmt. Rund
herum ist mehreres todtes federvieh aufgehingt, und auf der erde liegen
gleichfalls einige vogel. Das stick macht jetzt fir alle nichtkenner das

wahrzeichen der Brabekischen galerie aus. So wenig ich ein freund von
dergleichen vorstcllungen bin, so Kann ich doch nicht liugnen, dafs das stiick

mich in verwunderung gesetzt hat. Eine solche vereinigung von schionen blen-
denden farben ohne hirte und grellen kontrast: eine solche treue, ein solcher
fleifs, vermoge defsen man jedes haar an dem hasen, und jede feder an den
vogeln zihit, ob diese gleich zum theil kaum einen zoll an grifsg haben, kon-
nen selbst den strengsten kritiker, der an die hoheren schonheiten der Italie-

nischen schule gewohnt ist, eines augenblicklichen erstaunens wegen ent-
schuldigen.

121) Salomons gétzenopfer, von Frank.
N (hoch 2 fufs, breit 1 fuls 0 zoll.)

Die architektur ist von Steenwyk oder Baptista Weeninx.
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182) Kopf eines kindes, von Geldorp.
(hoch 1 fufs 8 zoll, breit 1 fufs 3 zoll)

123)] Ueber dem spiegel das bildnifs des ehemaligen farst bischoffs von
Brabek, von unbekannter hand.

(hoch 2 fufs § zoll, breit 2 fufs.)
Es ist ein gut gemalter kopf.

124) Ein sitzender schlafender bauer, von Gabriel Metzu.
(hoch 1 fufs 4 zoll, breit I fufs 2 zoll.)

Viertes zimmer,

125) Eine frau, die ihr kind lauset, von Gabriel Metzu.
(hoch 1 fufs 1 zoll, breit Ir zoll.)

Hbchst wahrer aber gemeiner ausdruck.

120) Ein alter Lazarone, der sich warme. Styl des Tintoretto.

(hoch 1 fufs 4 zoll, breit I fufs  zoll.)

127) Eine landschaft, von Ermels.
(hoch 1 fufs 7L zoll, breit I fuls 4 zoll.)

Die komposizion ist schon, aber der ton gar zn violett,

128) Ein bildnifs, von Tizian.
(hoch 2 fufs X zoll, breit I fufs § zoll.)

Es stellt den kitnstler selbst vor, und an der originalitit ist kein zwei-
fel. Inzwischen hat das stick so sehr gelitten, dafs fiir denjenigen, der kein
sehr grofser Kenner ist, nichts an dem bilde merkwiirdiges bleibt, als der
nahme des mglsters.

K2
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120) Bamboschade, von Carl du Jdrdin.
(hoch 1 fufs 8 zoll, breit 1 fufs 4 zoll.)

Es gehort zu den kostbarsten der galerie. Zwel italienische bauerjun-
gen spielen das vaterlindische spiel alla mora, und haben sich dabei auf die
erde gelagert. Ein mauleseltreiber, auf sein thier gelehnt, sieht zu. Die szene
geht im schatten eines alten gebdudes vor. Die zeichnung ist gut, die fir-
bung hell, angenehm und so schén verschmolzen, als man es nur immer von
einem Paul Potter erwarten kann. Die wiirkung des helldunkeln ist duserst
plickant. . '

130) Landschaft von Ruysdael mit gemauer.

(hoch 1 fufs 6 zoll, breit 2 fufs.)

Sehr schon.

131) Eine landschaft mit einer “jagd, angeblich wvon Ruysdael und

Wouvermann.
(hoch 1 fufs 4 zoll, breit 1 fuls g zoll.)
Eher von Vries, fir Ruysdael zu hart.

132) Noch eine landschaft, von Ruysdael.
'(hoch 1 fufs 4 zoll, breit 1 fufs 8% zall.)

133 Ein kardinal in einer sakristei, mic¢ einer aussicht in eine kirche.
(hoch 11 zoll, breit 1 fufs 2 zoll.)

Der meister ist u_nbekannt. Der styl hat viel vom Albert Diirer.

134) Der heilige Petrus, im style von Honthorst.

(hoch 3.fufs g zoll, breit 2 fufs 10 zell.)

135) Krauter mit insekten, von Otto Marsaeus.

(hoch 3 fufs 1 zoll, breit 2 fufs 3 zoll.)
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136) Eine tubagie, von unbekannter hand.
(hoch 3 fufs g zoll, breit § fufs § zoll.)

Es hat viel vom style des Rykaert. Aber ich gestehe, dafs die farbe
zu stark impastirt ist, um von ihm zu seyn.

137) Stilleben, von Adrian Brauer.
(hoch 2 fufs 4% zoll, breit 1 fufs 11 zoll.)

- 138). Eine bataille auf einen runden eisernen schild gemahlt, von Ludolph
: : de Jong.

(hoch 1 fuls 9 zoll, breit 1 fufs § zoll.)

-
Sehr brav. Die manier hat viel vom van der Meulen an sich.

139) Gestrauch mit insekten, von unbekannter hand.

(hoch 2 fufs, breit 1 fufs g zoll.)

140) Adam und Eva, von Cornelius von Harlem.
(hoch 2 fufs g zoll, breit 2 fufs 1 zoll.)

Das stiick gehort unter die besten von diesem meister: Die figuren
sind sehr rund, das fleisch ist sehr frisch. Uebrigens plump und inkorrekt
gezeichnet, wie gewdghnlich.

141) Ueber dem spiegel todtes geflagel, von Hondekotter.
(hoch 1 fufs 11 zoll, breit I fufs I zell.)

142) "Spanische gesellschaft, die im brette spielt, von Theodor Rombouts.
(hoch 4 fufs 1% zoll, breit § fufs 10 zoll.)

143) Eine landschaft, héchst wahrscheinlich von Lukas von Uden dem jingern. Vortrefliche
' T . .1 landschaft von
(hoch 3 fufs 83 zoll, breit § fufs 93 zoll. wom Ddon.
Ich rechne diese landschaft unter die schonsten, die ich kenne. Sie ist

“vortreflich komponirt. * Eine aussicht fohrt aber’s wafser hin in eine ebene
ferne. Zur seite ist ein wald mit grofsen biumen, zwischen denen das licht
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von Uden.

””

die gliicklichsten zufille bildet. Man geht daria spatzieren. Einige ﬁguren,-
womit die landschaft ausstaffirt ist, sind sehr geistreich behandelt. Die wiir-
kung des ganzen ist aufserordentlich. Die stimme sind schén: mehresten-
theils biichen und birken. Die blitter sind zu grofs und unbestimmt, aber
keck angedeutet. Die farbe fillt zu sehr ins blduliche.

Mir ist es hochst wahrscheinlich, dafs dies stiick von Lukas von Uden
ist. Es hat viel von Rubens style, nur dafs die farbe nicht so saftig ist, und
die figuren gar nicht in seinem style gezeichnet sind. Man hat mir andere
landschaften von Lukas von Uden, sogar mit des meisters nahmen gezeigt,
welche diésen styl nicht an sich trugen.  Sie hatten einen hohen horizont,
punktirte blitter, und kamen mit denen von Paul Brill, Savary und Vinken-
boom itberein.  Allein ich vermuthe, dafs diese landschaften, welche gar
nichts von dem style des Rubens, defsen schiler der jingere L. von Uden
war, nichts vom Tizian, den er fi¢ifsig studirte, an sich tragen, von seinem
vater herrithren.

Der styl des L. von Uden wird in den Kunstbiichern folgendermafsen
angegeben : )

Seine arbeit sei einnehmend: man finde darin eine so frische und
leichte behandlung des baumschlages, dafs der wind seine blitter zu beleben
schiene. Er habe besonders schone birken gemalt. Seine manier sei kek
und kriftig in den grofseren, fein und zart in den kleineren gemilden. Die
liifte wiren klar und hell, und die form seciner wolken abwechselnd. Seéine
fernen ofneten weite aussichten, und nichts sei so reizend als seine figiirchen,
die er sehr richtig gezeichnet habe. (S. D’Argensville und Deskamps.) Diese
Kennzeichen treffen vollig auf unser gemilde zu.

Finftes zimmer.
Im hintertheile des hauses.
144) Eine heilige familie, von Domenico Feti.
(hoch 3 fufs 1% zoll, breit 2 fufs 33 zoll.) h

Wenn das ganze dem einzelnen kopfe des heiligen Josephs gliche, so
wire es unvergleichlich.
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145) Christus am kreutze, und

146) Christus am oelberge. Zwei skizzen grau in grau, von Vandyk.

(hoch 1 fufs 9 zoll, breit 1 fufs 1 zoll.)

147, 148) Zwei jugendliche mannskdpfe, angeblich von van der Helst.
(hoch 85 zoll, breit 6§ zoll.)

Ich bezweifle sehr dén meister.

149) landschaft von unbekannter hand.
(hoch 75 zoll, breit 9 zoll.)

150) Mondschein, von van der Neer.
(hoch 1 fufs 8% zoll, breit 2 fufs 4 zoll.)

1§1) Brand bei nacht, von eben demselben.
(von eben der héhe und breite.)

"Beide sehr schén in der bekannten manier des meisters.

182) Landschaft, von Ruysdael.
(hoch 1 fuls 4% zoll, breit 2 fufs £ zoll.)

W ahrscheinlich nur aus defsen schule.

1§3) Viehstiick, von Solimai‘er.
(hoch 1 fufs §% zoll, breit 1 fufs 8% zoll.)
Sehr schén und beinshe so schén als Berghem, defsen schiiler Soli-

maker war.

154 ) Arbetung der Kinige, von Johann Mabuse.
(hoch 3 fufs 4% zoll, breit 4 fufs 7 zoll.)

- Der seltenheit wegen schon. Es ist ein erbstiick in der Brabekischen
familie. Ich bemerke aber hierbei, dafs ich die richtige angabe des mei-

sters nicht verbiirge, weil ich zu wenig sachen von Mabuse gesehen habe.
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155) Die verheifsung dbrahams, von Nikolaus Poufsin.
(hoch 2 fufs 7 zoll, breit 3 fufs 3 zoll.)

Gott der Vater wird in einer glorie von (ngeln herabgetragen. Abra-
ham liegt vor ihm auf den knien, den kopf zar erde gestreckt. Hinter ihm
Hagar und Ismael, Sara und Isaak kniend. Vortrefliche komposizion,
schone stellungen! schade dafs das bild gelitten hat und retuschirt ist. Aus
dem, was noch unversehrt ist, leuchtet eine vortrefliche zeichnung und ein
Albanisches kolorit hervor.

. 5, e
156) Eine bauernfamilie am tisch, aus der Ostadischen schule.

(hoch 1 fuls G zoll, breit 2 fufs I zoll.)

157) Eine I;arzdschaft, von Everdingen.
(hoch 1-fufs 11} zoll, breit 2 fufs 6 zoll.)

Sie ist gut, gehort aber nicht unter die ersten von diesem in seiner art

vortreflichen meister.
Styl des von Everdingen hat hauptsichlich felsen, waldstrdme, tannenwilder und
Everdingen.  diirre heiden gemalt. Der geist Ofsians scheint in ihn gefahren und ihm
seine bilder eingeflofst zu haben.  Ein heerer schauer und eine finsterere me-
lancholie ergreift uns bei dem anblick seiner gemilde, zu"denen er die gegen-

. stinde auf den Alpen und in Norwegen sammlete. Alles, was eine ‘gegend
schrecklich machen kann, wufste er vortreflich darzustellen. Seine felsen

sind wahre steinmafsen, die von anbeginn der welt da gelegen haben. Nie-
mand hat sie befser als er gemalt. Der ton seiner farbe ist ein finsteres
braun, und vielleicht ist er darin zu einformig, Die schonsten werke, die ich
von ihm Kenne, sind in Kopenhagen.

1§8) Brustbild eines jungen mannes, von Carl da Jardin.
(hoch 1 fufs 1% zoll, breit 10% zoll.)

159) dltes weib, angeblich von Gerhard Dow.

(hoch 133 zoll, breit 9f zoll)
160)
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160) Ein schweineschlacheen, von Isaak Oseade.

(hoch 1 fufs 7 zoll, breit I fufs 9% zoll.)

161) Ein gesellschaftsgemalde von unbekannter hand.
(hoch 1 fufs § zoll, breit 1 fufs 104 zoll)

162) Ein carkenkopf aus Rembrandes schule.'
(hoch 2 fufs r zoll, breit 1 fufs 74 zoll.) -

' 163) Viehstiick mie einem weifsen pferde, schaafen und hirten, von Joe
. hann Both.

(hoch 1 fuls 11 zoll, breitAI fuls 7% zoll.)

164.) Madonna mic dem kihde, schule‘ des Carlo Maratta.
_ (hoch 9% zoll, breit 73 zoll.)

165 ) Madonna mit¢ dem kinde, schule des Trevisani.
(hoch 10% zoll, breit 8% zoll.)

166) Die eicelkeic, unter dem bilde einer frau mic einem todtenkopfe, von
‘ ' Wilm Mieris.

(hoch 11§ zoll, breit 11 zoll.)

167) Ein gelehrter mic einer feder im munde, wvon Johann Mieris.
(hoch 1 fufs 2 zoll, breit Ir zoll.)

168) Frauensportraic von Geldorp.
(hoch 2 fufs 1} zoll, breit 1 fuls 7% zoll.)

160) Afsumpzion der Maria, von Pafseri.
(hoch 2 fufs, breit I fufs 115 zoll.)

170) Ein stilleben von unbekannter hand.
(hoch 1 fufs 15 zoll, breit 1 fufs §§ zoll.)
L
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171) Afsumpzion der Maria, mic einer menge von aposteln, nach Rubens.
(hoch 2 fufs 2§ zoll, breit 1 fufs 6% zoll)

Nach der erzihlang des besitzers soll dieses gemilde eine von Rubens
ausgefihrte skizze zu seinem grofseren gemilde in Brafsel und fiir eine dame,
deren wappen noch auf unserm bilde steht, bestimmt gewesen seyn. Ich
zweifle aber an der wahrheit dieser iiberlieferung.

172) Eine italienische landschaft mit einer bricke, von unbekannter hand.
(hoch 1 fufs 1 zoll, breit I fufs 43 zoll))

173) Darstellung Christi im tempel, van Salomon Coning.
(hoch I fufs 104 zoll, breit 1 fufs 6 zoll.)
Im styl dem Leonhard Bramer dhnlich.

: 174) Bildnifs einer dame, von Justus van Egmont.
(hoch 1 fufs 6% zoll, breit 1 fuls 3% zoll)

Hat viel dhnlichkeit mit Netscher.

175) Landschaft von Wynants. Figuren von Adrian v. d. Velde.

(hoch 1 fufs 1 zoll, breit I fufs 4% zoll)
Sehr schén. Vorn ein verdorrter baum mit epheu bewachsen und
schones kraut auf dem vorgrunde: die figuren stellen eine jagd vor. Der
ton emaillenmifsig. :

- 176) Landschaft von Johann Weeninzx.
(hoch 1 fufs 7} zoll, breit I fufs § zoll)

Allerliebst komponirt. Aus dem piedestal einer antiken vase von
schoner form fliefst ein brunnen, an dem lastthiere getrinkt werden. Ein
reuter sprengt vorbei. Hinten aussicht aufs meer und aufskastel St. Angelo.
Der ton ist angenehm und hell. Man mufs die