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.-7[:,«: seguente Lem'm.c‘ in risposta ad una scritta
@ MENcGs ¥ anno scorso da Monsignor Fabroni Precer-
torc de’ Principi Reali di Toscana , e Soggetto ben
noro nell’ Iralia per la sua letteratura.

- Quel Prelato avea farta una descrizione del famo-
so Gruppo della Niobe, che da Roma fece trasportare
a Firenze pochi anni somo il Gran-Duca , Principe
amante ds tutto 11 buono . Ma sapendo esso Prelato
quanto waleva 1l consiglio di MEeNes in queste mate-
v1¢ 5 8P 1nvid la sua Dissertazione prima di publlicar-
la, chiedendone il suo parere . Mencs si trovava al-
lora sn uno stato di salute il piys deplorabile | e s
spossaro  che si temeva morto ad ogni istante ; cid

nondimeno es dettd la seguente Lettera com le Nore,
Y W che
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che P accompagnano  le quali versano su vary punts

della suddetta Dissertazione , la quale & uscita ulti-
mamente alla luce , e U sllustre Autore si é saviamens

te approfittato de’ suggersments ds MENGs .

EC-
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ECCELLENZA.

I{EE chiedo umilmente perdono di non avere im-
mediatamente risposto alla gentilissima sua Lettera
essendo stato impedito da un’estrema debolezza di
salute , che appena m1 ha permesso di parlare quan-
to bisogna per dettare una Lettera, trovandomi po-
co meno che privo aflatto di voce. In oltre I’inca-
rico, che si degna V. E. darmi, cio¢ di dirle il mio
sentimento sopra la Dissertazione inviatami, € cosa
superiore alle mie forze in tutti i tempi , ma mag-
giormenite nel presente, in cui non mi trovo in ista-
to di applicare . La buona volontd di ubbidire all’
E. V. mi ha fatto vincere ogni altro riguardo ; onde
passo all’esecuzione de’ suoi comandi, e la supplico
di gradire qualunque sieno queste mie Riflessioni de-
boli, o buone.

Ho pil volte riletta la Dissertazione sopra la Rac-
colta delle Statue della Favola di Niobe , e parmi
aver riconosciuto essere intenzione di V. E. di fare
un’elegante, ed erudita descrizione di essa Raccolta
quasi in forma di Panegirico, rilevando ogni bellez-
za dell’ Arte al sommo grado, per dare quello splen-
dore, che merita una tanta Opera. Sotto questa vi-
sta non posso che ammirare la dotta Scrittura, tro-

vandovi tutto quello, e anco di pid , che avrei po-
A 3 tuto
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tuto desiderare ; non ostante qualche piccola cosa ,
anche quasi indifferente, io ho notata nell’ annesso
foglio co’ numeri al margine della prelodata Opera.

Sono convinto, e persuaso, che il modo tenuto da
V. E. in questa Dissertazione , ¢ quello, che deve
tenersi parlando di cose possedute da gran Principi,
e lodate dal Pubblico; onde parlandone in altro mo-
do non si potrebbe essere approvato ne¢ dall’una, né
dall’altra parte, poiché la critica solo si rende utile
coll’andare degli anni, quando la forza del dispiace-
re , che quella reca, ¢ scemata, e lascia lnogo ad
ognuno di accettare la veritd . Se perd la prudenza
obbliga a temperare la troppa sinceritd , che potesse
far dispiacere ad altri, e danno a chi la espone, I’
amicizia deve togliere 1 soverchj riguardi, e permet-
tere quella sinceritd, che altrimenti permessa non sa-
rebbe; onde suppongo, che con I’E. V. mi sia leci-
to palesare alcuni sentimenti, che con altri tacerei.

Non potra essere sfuggito dai lumi di V. E. la
grande disuguaglianza delle Figure, che compongono
la Raccolta delle Statue della Favola di Niobe , Ia
grande scorrezione di molte di esse, e la superioritd
in bellezza di molte altre Statue, che abbiamo degli
Antichi. Nel Vaticano si conserva una Venere assai
mediocre, e quasi gofla, ma con la testa molto bel-
la, eguale alla Niobe, e quella testa certamente ¢ la
sua, non essendole mai stata staccata. Questa Statua

¢ certamente copia d’altra assai migliore ; ed a Ma-
drid
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drid nel Reale Palazzo si conserva una Testa in tut-
to similissima a questa della Venere del Vaticano ,
ma di una perfezione tanto maggiore, che non vi re-
sta quasi comparazione . Cosi suppongo sard succes-
so delle Statue della Favola di Niobe, che ci. pajono
assai belle perché non abbiamo pid le bellissime ; on-
de non possomai credere, che I'E. V. consideri que-
sta Raccolta come veramente opera di uno de’ som-
mi Artefici ; mentre potrebbe prendersi piuttosto per
una copia fatta da migliori originali, eseguita da di-
versi Artefici pidt, o meno buoni, e forse anche ag-
giuntevi da questt quelle figure tanto inferiori. Si
Ppuo dare 1n oltre, ch’elleno sieno in parte rilavora-
te ne’ bassi tempi, e storpiate tanto co’ moderni,
che cogli antichi ristauri fatti avanti, che fossero dis-
sotterrate : onde I’indagare se tal Opera sia diScopa,
o di Prassitele, ¢ certamente un bell’ ornamento del-
la scrittura; ma io temo, che alla vista delle Statue
comparira superfluo : oltre che egli ¢ ben difficile,
che noi possiamo distinguere quello, che non si po-
teva determinare al tempo di Plinio, il quale suf-
ficientemente ci mostra, che la diversitd di stile do-
vea essere quasi 1nsensibile .

Non creda I’ E. V., che io sia sprezzatore de’ mo-
numenti dell’ Antichitd, o in particolare, che 10 am-
miri poco quelli, de’ quali si tratta: ben al contra-
rio ne venero molti altri assai inferiori; ma faccio

una distinzione nelle parti dell’ Arte fra bontd di
A 4 stile ,
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stile , e perfezione dell’Opera. 1l primo ci fa cono-
scere la norma delle massime, con cut gli Antichi
operavano ; ma la perfezione ¢ particolare agli Arte-
fici pid, o meno abili. In considerando la prima par-
te , 1o ammiro quasi tutti 1 monumenti dell’ Anti-
chita ; eccettuando solamente quelli del tempo , in
cut la troppa ignoranza degli Artefici impediva la-
sciar traccia nelle Opere loro dell’ammaestramento
de’ Maggiori. Ma quando considero anche i pin lo-
dati monumenti dell’ Antichitd nella parte della per-
fezione , non li trovo tutti meritevoli delle estreme
lodi, che leggiamo, che loro furono concesse da tan-
ti uomini illuminati, e grandi ; onde indagando sem-
pre pix la veritd si nell’ Istorta, che nelle Opere me-
desime , mi pare incredibile, che noi possediamo Ope-
re de’ pit celebrati Artisti dell’ Antichita ; e se an-
che agli occhi miei compariscono insuperabili quelle,
che abbiamo, accuserd la mia propria ignoranza piut-
tosto che cedere alla ragione, la quale mi dice, che
non sono di quelle.

Quando Roma piu volte fu spogliata di Statue,
non si saranno al certo lasciate le Opere de’ pid in-
signi Artefici. Tutti i nomi, che leggiamo ne’ mar-
mi1 antichi, sono oscuri nell’ [storia, oltre che molti
sono falsificati da’ Moderni, e forse mventati, come
quello diGlicone. Fedro ci attesta, che sino dal suo
tempo si apponevano nomi finti alle Statue ; e tale
sara forse quello di Lisippo nell’Ercole di Pitti. Ma

che
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che ditemo nell’ammirare il sublime Apollo di Bel-
vedere lavorato in marmo d’Italia? Come tante al-
tre Statue molto eccellenti , confrontando Plinio do-
ve ne parla come di una scoperta nova delle cave di
Luni? Chi a1 assicura , che il superbo Gruppo del
Laocoonte sia quello encomiato da Plinio? E quan-
do anche fosse, non sia fatto in tempo del medesi-
mo Tito , e lodato dall’Istorico per secondo fine ?
Tanto pid , che questi ¢ di cinque pezzi di mar-
mo, e nel Figlio maggiore & una scorrezione troppo
notabile.

Ella m1 dird , come mai dovevano essere quelle
Opere insigni? Questo appunto umilia noi, che non
sappiamo conoscere abbastanza, ed innalza la gran-
dezza de’ Greci; e parmi, a dire il vero, che sareb-
be assai pid utile alP’avanzamento dell’Arti del Di-
segno , che si riguardassero i monumenti restatici per
principalmente congetturare con retta ragione quali
dovevano essere quelli, che abbiamo perduti. Al con-
trario riputandoli ora per 1 pid eccellenti, molti de’
nostri Artefici scusano la propria ignoranza, con di-
re, che anche in questi capi d’opera trovansi degli
errori, e non gid qualche imperfezione, come effet-
tivamente poteva trovarsi anche nelle Opere pid in-
signi , essendo I’ imperfezione inseparabile dall’ uma-
nita.

Mi si aflollano mille pensieri su questo soggetto :

ma non veoglio incomodar 'E. V. , n¢ mi fido di
espor-

%
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esporli intelligibilmente ; onde passo a baciarle umil.
mente le mani, e sono D. V. E. -

1. Sarebbe una disgrazia se I’ eccellenza delle Arti
dipendesse dalla libertd incompatibile coi tempi no-
stri : onde questo pensiero scoraggirebbe ed i Princi-
pi nel proteggerle, e gli Artefici nell’ esercitarle.

2. Parmi, che 1 Pittori, e gli Scultori della pri-
ma Epoca non abbiano cercata la grazia, ma sola-
mente 1'imitazione del vero, e successivamente il
Bello, il quale gia esclude ogni asprezza ; e per quan-
to si puo conoscere dalle poche Pitture antiche, che
ci restano, 1l loro Stile era pid soave, il Chiaroscu-
ro pit dolce, ed 1 Contorni pid semplici, ed intrec-
ciati che nella Pittura moderna, siccome pid elegan-
ti, e grandiosi insieme erano nella Scultura.

3. Non arrivo a comprendere come mai la grazia

possa chiamarsi austera, essendo due qualita diretta-
mente opposte.

4. Credo, che Prassitele, ed Apelle non mutasse-
ro tanto le forme, quanto il modo, esprimendo sot-
to modo piu facile le forme della Bellezza.

s. Che nell’ Arte sia pid di una grazia io non
comprendo. I Disegni di Raffaello, di Lionardo, e
del Sarto meritano il nome di belli , come anche
quelli di Guido, e dell’Albano : quelli del Correggio
sono graziosi , quelli del Parmigianino sono smorfio-
s1, € manierati.

6. 11 tagliente de’ sopraccigli non ¢ distintivo de’
tem-
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tempi, ma piuttosto € servito agli Antichi per dimo- .
strare il colore de’ sopraccigli, i quali se sono neri,
danno della severita, la quale percio dovettero espri-
mere colla maggior acutezza dell’angolo del soprac-
ciglio. Infatt1 nelle Teste di Giove si osserva il so-
pracciglio costantemente acuto, e nelle Deitd di pe-
lo biondo si vede addolcito : se fosse stile si trove-
rebbe ancora questo carattere angolato nella bocca,
nel naso, ed in tutte le altre parti, come in alcuni
monumenti Etruschi, o antichissimi Greci eflettiva-
mente S1 osserva.

7. Il buon Winckelmann era alquanto visionario,
difetto scusabile negli Antiquarj. Io tengo la Testa
di gesso , di cui egli parla : i sopraccigli non mo-
strano notabil differenza ; ne¢ Plinio ha mai detto |
che vi fossero due Niobe, una di Scopa , l'altra di
Prassitele.

8. Parmi , che la diflerenza delle forme tra Ma-
dre , e Figlie consista pix nella maggior , o mi-
nor gentilezza , che nel carattere proprio delle for-
me .

9. Se gli si concede la dolcissima armonia, si di-
struggerd comnr cid lo stile austero. L’austero solo pud
essere nello stile sublime, ed al pid nel bello ; ma
mai nel dolce, e nel grazioso .

10. Le mammelle non lasciano di essere abbondan-
ti ; ma bensi sono calate dalla loro altezza , come

succede nelle Donne di avanzata eta.
11, Non
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11. Non parmi, che questa figura rappresenti uo-
mo moribondo, ma bensi morto ; ed il petto non
mi sembra molto gonfio di muscoli, ma solamente
la struttura ¢ di un Giovane esercitato, come anche
adesso ne vediamo nella natura, benché pochi; ma
questa struttura dipende pit dalle ossa del torace,
che da’ muscoli. Non saprei convenire, che i1 Gre-
cl aumentassero I’apparenza de’ muscoli ; ma sola-
mente parmi, che eleggessero quel vero pi confacen-
te all’idea del soggetto, che volevano rappresentare ;
poiche il loro sistema, e I’arte , che aggiungevano
al vero, non consisteva mai né in accrescere, ne in
mutare. il vero , ma solamente nello scegliere il pin
bello, e simplificare le forme. Il Laocoonte ¢ rap-
presentato un vecchio forte , sano, convulso dal ve-
leno , e niente pid; ma il Torso ¢ , come ho visto
pitt volte , il vero.

12. Credo, che se I’E. V. considerera bene le pa-
role di Plutarco, non potrad condannarlo, poiché¢ non
pare ch’ei voglia dire, che i Pittori negligentassero
le altre parti , ma solamente porta il paragone del
Pittore dicendo, che nel fare I'immagine di un uo-
mo si applica ad esprimere gli occhi, e tutte le par-
ti del volto, dove risiede , per cosi dire, I’anima,
non ponendo tanta cura alle altre parti ; ma cio si
deve solamente intendere rispetto alla somiglianza di
un tale, o tal altro uomo, perché ivi si tratta di

un Ritratto, su cui va la comparazione: infatti ve-
diamo
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diamo le Statue antiche colle teste de’ Ritratti, e
li corpi nella piu elegante proporzione, che forse non
avea tal persona; ed Alessandro dipinto da Apelle
col folgore in mano, avrd avuto 1l volto di Alessan-
dro, ma non la sua figura.

13. Per quanto 1o abbia osservato le Teste anti-
che, queste hanno sempre gli occhi men lunghi che
le buone Teste moderne ; ma bensi la grandiositd lo-
ro consiste nella forma, nel taglio, e nell’esatta in-
cassatura, secondo il vero bello.

14. Ben lungi che le ossa, che circondano I’ oc-
chio, debbano essere grandi: questa dottrina sarebbe
anzi pericolosa ; mentre gli Antichi hanno il giugale
sempre piuttosto poco rilevato, per non islargar la
faccia , e renderla triangolare.

15. 1l termine di Scorcio appartiene alla Pittura,
e non ha luogo nella Scultura, se non fosse, che si
volesse dire lo scorciamento de’ muscoli nella contra-
zione loro, e il conseguente effetto delle piegature di
un membro.

16. Potrei chiedere un poco d’indulgenza per i
Moderni ; poiché non & necessario biasimarci per
lodare gli Antichi, ai quali forse nella viva espres-
sione si potrebbe dire essere superiori alcuni Mo-
derni. '

17. Pare, che si faccia gran torto a Lionardo, a
Michelangelo, a Raflaello, ad Andrea del Sarto, a

Tiziano, a Correggio, a Paolo, e a tanti altri quan-
do
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do il risorgimento della Pittura si voglia ascrivere a
Caracci, e forse solamente a favore delle Niobi ; ep-
pure il profilo di spalle della Donna nella Trasfigu-
razione , e I’altra vicino al Lunatico, e molte altre
di Raffaello somigliang molto pit alle Niob: che le
Teste dell’istesso Guido.

o
¥ aim
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FRAMMENTO

DI UNA

SECONDA RISPOSTA DI MENGS

A MONSIGNOR FABRONI
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SECONDA NOTA

DELL EDITORE,

@ vESTA fu la Lettera , che Mencs invid a Monsi-
gnor Fabrons . Ho inoltre ritrovato nelle carte del
nostvo Pittore Filosofo un Frammento @ un’ altva Ris-
posta 5 che pensava fargls pity abbondante s € siccome
contiene anche questo pezzo alcune notizie utili 5 707
voglio privarne il Pubblico, stimando preztosa ogni

produzione di quest’ Uomo insigne,

O

Mengs. Tom. 1I. B
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ECOCELLENZA.

3

SSENDOMI Stata consegnata la Dissertazione fat.
ta da V. E. sopra la raccolta delle Statue della fa-
miglia di Niobe insieme colle stampe, e con un suo
gentilissimo foglio, ebbi la maggior curiositd di leg-
gere essa Dissertazione , in cul non trovai che am-
mirare la delicatezza de’ suoi sentimenti, e la sua
penetrazione ne’ segreti dell’ Arte ; onde pensai rispon-
derle .subito senza estendermi in ulteriori riflessioni.
Ma avendo poi considerato, ch’ella m’imponeva esa-
minar tutto con la maggior cura, e palesarle con ogni
candidezza quanto si presentasse alla mia mente, ho
risoluto ubbidirla.

Le dico ptimieramente, che 10 ncn so mettere ec-
cezione al suo Scritto, che a me sembra assai bello,
poiché ella ¢ entrata nella Favola con tale vivacita,
che le da un’aria di vero.

Suppongo , che V. E. abbia fatto esaminare da’
Periti se il marmo, di cui sono scolpite le suddette
Statue, sia Greco, o d’Italia ; poiché se fosse dell’
ultimo, cesserebbe in un tratto la questione se sieno
opera di Scopa, o di Prassitele , restando escluso I’
uno, e'l’altro. lo confesso in oltre a V.E., che que-

sti due Artisti mi sembrano si rispettabili, si grandi,
D2 e di

i



¥ ) 20 X ¥

e di tanta eccellenza, che non so indurmia credere,
che noi abbiamo niuha Opera loro tra quelle, che ci
sono rimaste de’ Greci. Parmi ancora dal detto di
Plinio , che la differenza degli stili di questi due
insigni Scultori non fosse molto considerabile , poiche
anche allora si stentava molto a distinguerla.

Mi sia permesso 1l fare qualche riflessione sulla
difhicoltd, ch’io trovo a crederci possessori delle Ope-
re eccellenti dell’ Antichitd . Ognun sa, che Roma
fu spogliata piu volte delle cose migliori per ador-
narne Costantinopoli , e che a’ tempi di Teodosio,
e di altri furono in Roma distrutte tutte le Statue ;
onde si pud arguire, che quelle, che scapparono da
s1 crudele sentenza, dovettero essere delle meno fa-
mose, o di quelle , che stavano in siti ignobili, e
negletti . |

Se I’eccellenza d’un’Opera ci puo persuadere, che
taluna sia de’ Maestri pid insigni , sard il Gladiato-
re Borghese di Agasias; ma questo nome non si tro-
va in veruno degli Autori antichi , che parlano de-
gli Artisti eminenti : lo stesso pud dirsi del Torso
di Belvedere. Quel nome di Glicone apposto all’ Er-
cole Farnese, ci deve far sospettare di qualche falsi-
ficazione , perche oltre a non aversi alcuna notizia
d’ un valente Scultore di tal nome, trovasi nel Palaz-
zo Pitti un altro Ercole rassomigliantjssimo al pre-
detto col nome di Lisippo, il che mi fa credere es-
ser queste di quelle Opere , alle quali gli Antichy

appo-
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apponevano nomi speciosi , come dice Fedro nel
Proemio del Lib. v. Se I’ Ercole Farnesiano fosse ve-
ra opera di Glicone, colui ; che lo copid per fare
quello de’ Pitti , gli avrebbe inciso lo stesso nome |
per uguagliarlo all’originale. Io suppongo questo una
copia dell’altro per la grande rassomiglianza , e per
essere posteriore, sembrandomi un Ritratto di Coms
modo. Si pud aggiungere ancora, che né Fulvio Or-
sini , ne Flaminio Vacca , i quali descrivono il ri-
trovamento del Farnesiano , non fanno parola della
Iscrizione, mentre I’ultimo parla di quella de’ Pitti.
Aggiungasi ancora’, che la maniera come sono
scolpite le lettere in queste Iscrizioni , non ¢ cer-
tamente quella, che wusavano i Greci del buon
tempo.

Ma che diremo della pid bella delle Statue anti-
che , che ci sono rimaste ;, qual ¢ quella di Apollo
Pitio in Belvedere ? La supporremo una di quelle
Opere, che hanno immortalato i loro Autori? Se la
sua bellezza ci fa credere di si, & certo perd , ch’
ella ¢ di marmo di Carrara, o di Seravezza, e
quand’anche si volesse sostenere , che qualche insi-
gne Greco I'avesse scolpita in [talia, Plinio perd ci
attesta, che la suddetta Cava. di Luni, o sia diCar-
rara, si era scoperta di fresco; e per conseguenza €
probabile esserne stata fatta la Statua in tempo di
Nerone, e posta a Nettuno, ove fu ritrovata ; e for-

se il suo Autore non sard stato dell’abilita degli al-
B 3 tri
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tri Artisti impiégati da quell’ Imperatore ne’ suoi edi-
fizj) di Roma, dove necessariamente si doveano lavo-
rare le cose pid pregevoli (),

In maggior dubbio potrebbe involgerci il maravi-
glioso Gruppo del Laocoonte ; il capo d’opera fra
tutti i monumenti rimastici dell’ Antichitd, e lavora-
to con tal maestria in marmo Greco , che non la-
scia punto esitare della superiore abilitd dello Sculto-
re. D1 questa Opera Plinio fa il maggior elogio, di-
cendo, ch’era la piu bella, che siconoscesse. Ma si
potrebbe ¢-mandare , se Plinio sia un Giudice com-

petente, dacche egli ammira sopra tutto i Serpenti,
ch’

(1) Sara forse un errore 1l credere , che il sito, dove fu trovato
I’ Apollo, fosse la casa di Nerone; perche se fosse stato cosl , Pli-

nio ne avrebbe parlato, come parld del Laocoonte, e delle altre
statue eccellenti conosciute a suo tempo , E' pilt probabile che
quella Scultura sia del tempo di Adriano , quando I’ arte arrivd
al sommo grado sotto gl’ Imperadori. Onde il sito, dove fu tro-
vato questo Apollo, sara pitt verisimilmente quello della villa che
Adriano cbbe in Anzio magnifica , nella quale, dice Filostrato
nella Vita di Apollonio Tianeo lib,8. cap. 8. , esso Imperadore
depositd un libro e varie lettere di quel Filosofo , e soggiunge
che quella villa era per Adriano la piu dilettevole di tutte le al-
tre sue case Iniperiali. O7e &y i Tivas aov a8 ATorwriy
STISONGY RAToparal € Ta Bacineidy Ta ¢v 70 Avrip, ois palise
Sie 7oy wept Ty lTaniay Bacinawr £xaipey .

Non credo neppure che questo Apollo stia uccidendo il ser-
pente Pitone , ma pil tosto stia saettando la famiglia di Nio-

be.
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ch’egli chiama Dragoni; né mostra grande intelligen-
za chi ammira tanto una cosa accessoria, perche el-
la discrediterebbe la principale . Si potrebbe anche
dubitare se questo sia il medesimo Gruppo , di cui
parla Plinio, poiche egli lo fa d’un sol pezzo di
marmo, mentre ¢ composto di cinque. Il nome di
Agesandro non si trova in altri Autori celebrato co-
me uno Scultore eccellente ; e siccome non & verisi-
mile, ch’egli avesse fatta questa sola Opera, si pud
con qualche fondamento sospettare , che I’eccessive
lodi, che Plinio dd a questo Gruppo, provengano da
cause ben diverse , o dalla sua amicizia per quell’
Artista, o dalla sua compiacenza per I’ Imperator Ti-
to, cui forse quest’'Opera pilaceva assai, o finalmen-
te dalla impressione , che gli avean fatta que’ Ser-
penti, che egli unicamente loda in un’Opera , ove
sono tante altre essenziali maraviglie da osservare.
Fra queste ¢ rimarchevole il modo del lavoro del
marmo, lasciato di scarpello spezialmente nelle car-
ni, senza apparecchio di raspa, di pomice , né di
pulimento ; modo di lavorare, che si osserva in mol-
te altre Opere egregie, come nella Venere de’ Medi-
ci. Tutte le Statue lavorate In questa maniera sono
meno terminate nelle parti minute, e prevale in lo-
ro un certo gusto, che non entra mai nell’ Arte se
non dopo vinte tutte le difficoltd, che ¢ quando so-
no gli Artisti pervenuti a quella negligenza, e faci-

litd , la quale in vece di scemare accresce mirabil-
L 4 mente
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mente il diletto a’ riguardanti . Questo stile perd
non puoO essersi introdotto nell’Arte in tempo de’
pit eccellenti Artisti, percheé il cammino regolare &
d’' incominciare sterilmente per il pid necessario, pro-
seguire acquistando lumi per esprimere 1’ essenziale
delle cose , e raffinando lo studio scegliere finalmen-
te il piu bello, e il pid utile, per cut s1 giunge al-
la perfezione, la quale consiste nell’ esecuzione ugua-
le di tutte le parti, e nel loro buon ordine , onde
risultt un tutto capace d’innalzare il nostro intendi-
mento alla comprensione del soggetto rappresentato
dall’ Artista. Andando avanti, e cercando sempre I’
uomo la facilitd delle cose, e trovando somma dif-
ficolta in unire tutte le parti dell’ Arte, cio¢ la per-
fetta imitazione del vero con la scelta pid squisita,
e coll’ordine giudizioso , abbandona a poco a poco
le parti pin laboriose, cio¢ quelle, che spettano alla
rigorosa imitazione del vero, e st forma certe regole
di pratica ricavate dalle Opere pit famose , procu-
rando d’imitarle in preferenza della verita . Questo
¢, che forma quello stile gustoso , il quale da idea
della perfezione dell’ Arte, siccome Ialtro dava idea
del vero. Di questa spezie a me sembrano tutte le
Opere lavorate a solo scarpello.

Quello, che mi fa ancora credere, che questa ma-
niera di lavorare il marmo non fosse degli Artisti di
primo ordine, ¢ che nel tempo , che pil si studid

d’ imitarli, nel tempo di Adriano , si lavord in un
modo

v,
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modo molto “differente , terminato, assai ricercato, e
liscio, come ¢ anche I’ Ercole de’ Pitti, ildi cui sti-
le procurava imitare I’ Artefice di quella copia , per
farla passare come Opera di quel famoso Maestro :
¢ sempre pid facile imitare uno stile , che le ragio-
ni, e la scienza degli originali ; e cosi mancarono a
poco a poco queste parti agli Artisti dopo I’ oppres-
sione della Grecia. Quindi 1o mi confermo nel dub-
bio, che le Sculture , che abbiamo , o non sieno
dell’ eccellenti dell’ Antichita ; o sieno copie di quel-
le. Ma per non essere pii nojoso a V.E. ometto al-
tre Riflessioni , che potreli aggiungere alle surri-
ferite .

Ella facilmente potrd darmi dell’audace, percheé io
escludo dall’eccellenza le tante Statue antiche , che
tutti ammiriamo per bellissime. A questo 10 non mi
arrischio risponderle con quella libertd , che vorrei:
meglio di me potrebbe farlo un Letterato , che pos-
sedesse 1’ esperienza dell’ Arte, e I’avesse appresa con
maturo esame sopra le Statue, e 1 Monumenti anti-
ch1. Cio non ostante per soddisfare almeno in qual-
che parte, dico, che se I’ Apollo di Belvedere avesse
la carnositd, e la morbidezza del cosi detto Antinoo
nello stesso Museo, egli sarebbe senza dubbio d’ una
bellezza molto maggiore; e lo sarebbe ancora pil se
fosse tutto cosi terminato com’¢ la testa. E il Grup-
po del Laocoonte sarebbe assai pidt ammirabile se le.

figure de’ Figlinoli fossero eseguite con la delicatez-
A T
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za , che s1 osserva in altre Opere. Ma tutte le cose
umane , per quanto sieno belle , lo possono essere
sempre di pid : e siccome tutti ignoriamo la perfe-
zione assoluta, niuno potrd determinare i limiti, a’
quali pervennero quegli Artisti, che furono tanto sti-
mati, e lodati da uomini cosi ragionatori, e intelli-
genti . Onde non avendo noi alcun monumento, che
con sicurezza possa dirsi di que’ celebri Maestri, spe-
ro, che mi si perdonerd se io credo , che le Opere
loro comprendessero perfezione , e uguaglianza di sti-
le, imitazione , e scelta del vero, correzione di quan-
to I’ Arte ¢ capace, esenti d’ ogni ombra di negligen-
za, e piene di que’ pregj, che 10 non so vedere nel-
le Opere, che ci sono rimaste.

Queste riflessioni in vece di diminuire in me Ja
venerazione per le cose degli Antichi, me le rendo-
no molto piu stimabili, considerando da quelle, che
ci restano, quali doveano essere quelle, che abbiamo
perdute. Si vede ancora tanta scienza, e tanta mae-
stria nelle Opere fatte da’ Servi, e da’ Liberti, che
erano quelli , che st occupavano in queste Arti in
Roma mancante degli stimoli, e degli onori, che le
aveano 1nnalzate tanto nella Grecia , e nondimeno
s1 osserva altresl in esse Opere fino alla total deca-
denza dell’ Arte la eccellenza della Scuola , che
sempre ¢ mancata ai Moderni, e che renderd sem-
pre pm stimabili le reliquie avanzateci degli An-
tichi.

Ritor-
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Ritornando finalmente alla collezione delle Sta-
tue della Niobe, ardisco dire a V. E., che io le
credo copie d’altre assai migliori di alcuni Greci ;
ma ciascuna d’ Artista d’ un merito disuguale . Io
suppongo 1n oltre, che sieno state ristaurate ne’ bas-
s1 tempi, € 1n parte rifatte di nuovo , donde nasce
la gran disuguaglianza del loro lavoro , e delle loro
parti .

Per quello poi che io posso congetturare riguatdo
a qualche crudezza , ch’ ella osserva ne’ sopracci-
gli, e ne’ capelli , non mi pare , che cid proven-
ga dallo stile del Maestro, ma piuttosto fatta espres-
samente per significare il pefo nero, e dare con cid
maggiore espressione di serietd , e di tristezza alla
figura ; poiché se fosse stile , si troverebbe ancora
nella bocca , e nelle altre parti , che sono suscetti-
bili di angoli . E che sia stata questa I’ intenzione
degli Artisti , si deduce chiaramente dalle teste di
Giove, che ci restano in tutti 1 monumenti antichi:
tutte hanno 1 sopraccigli espressi , e delineati con
forza ; il che non si trova ne’Bacchi, nelle Veneri,
negli Apollint, che dagli Antichi si solevano efligia-
re con pelo biondo,

Confesso , che il mio corto talento non giunge a
distinguere diflerenti spezie di grazie, benche io co-
nosca , che bellezza , e grazia sieno cose ben di-
verse . Nemmeno intendo come nella Scultura pos-

sano 1 contorni chiamarsi scorcj . Ma il valore di
QUL"'
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queste espressioni dipenderd dall’ indole della lingua
Italiana, che io non posseggo a dovere. Comunque
sia, io chiamo nel mio stile belli i disegni di Raf-
facllo €C. o ¢ ¢ « o
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AVVERTIMENTO.

J[; 1 seguente Letteva fu stampata quattro anni fa
in Madrid nell’ Opera di Antonio Ponz 4 intitolata Via-
xe de Espana, Viaggio di Spagna . Avendo woluto
MEnGs , che st pubblicasse tal quale egls I avea scrit-
ta 1n Castigliano , nella qual lingua egli avea poca
perizia @i scrivere 4 vestarono varie cose alquanto con-
fuse . Per vremediare a questo difetto si ¢ procurato ri-
schiarare pid che si ¢ poruto, senza pevd riroccar tan-
20 da alterar la maniera oviginale , che I Autore ha
dit enunziarst. Vi sono aggiunte alcune poche Note per
ispiegare 1l significato di warie woc: proprie dell
Arte.

Questa medesima Lettera s’ impresse a Torino tra-
dotta in Italiano cosi infelicemente 5 che a me costa 14
dispiacere grande, che ne prové Menecs ; e se la mor-

te non lo avesse prevenuto, era determinato tradurla
egls
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egli stesso, ¢ pubblicarla per dileguare 1l mal concer-

to, che del suo sapere deve formare il Mondo per qucl-
la traduzione ; poiché as diferts ds chiarezza y che so-
no nello Spagnuolo, st aggiungono errovi y € contradi-
ziont manifeste.

Le Memorie sopra Correggio _furoﬁo da MENGS com-
poste a Firenze, per darle a coloro, che facevano la
Collezione delle Vire de’ Pittors di tutte le Scuole
2 qualt perd non n’ estrassero che quell’ articolo si ma-
gro ds Correggeo, che si legge in quella lovo Opera.
I} suo principal fine , oltre quello di far conoscer 1l
meriro del gran Correggro meglio ds quel che finora
st era fatto , fu di supplire a quanto manca nellali-
ta, che ne scrisse 1 Vasars 5 € ds correggere 1 suos
equivocs. Non ostante che molts abbian creduto , che
Vasars non iscrivesse quella Vita con tutta U istruzio-
ne, e Vimparzialird necessaria , MEeNncs , che pur lo
credeva, non wolle perd ingerirsi troppo in tale qui-
stione , ¢ st contentd colla sua moderazione ordinaria
aiucidar bene 1 farti, sopra de’ quali s: stabilisce la

riputazione di Correggio , senza entrare in dis
pute s
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pute y né curar U opinione , ed il partiro di colo-

ro, che si fanno un impegno nazionale di sostener
Vasars .

Le Lezions pratiche di Pittura, che sono al fine ,
s somo raccolte da differents parri, dove erano sparse
senza ordine 5 € senza merodo. MENcs le dettd in wva-
vy tempi, € in varie lingue , ¢ a wvary discepoli 5 se-
condo credette opportuno istruirli. Ciascheduno le scris-
se secondo la sua capacitd ; e percid molte si son tro-
wate in tale confusione, che non & stato possibile de-
cifrarle, e si son dovute abbandonare. Ma con c10 non
snrendo dive , che queste , che si pubblicano , sieno esen
ts d errori; sutto al contrario. Conosco il disordine
m cus si trovano, b irregolaritd dello stile, le ripeti-
zioni continue , gls errors di lingua e ds costruzione,
e 1l confuso modo di spiegarss. Fo questo avvertimen-
to a fine ds prevensre 1} mormorio , € le censure di
certe persone, che per isfogare la rabbia, che eccira al
loro delicato amor proprio 1} merito essenziale delle
Opere , vanno a caccia di voci, € di frass . Sappiano

dunque , che 10 abbandono loro tutto quanto in questo
Mengs., Tom, II, & gene-
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genere trovano di criticabile, e condanno quanto egli-

no wvogliono condannare. Basta, che lascino me nella
opinione , che le lovo teste som pienc @ aria di parole

e che lo sfogare P invidia & cos? dolce come 3 gras-

tarss la scabbia.

LET-
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Srcmn mio, vol chiedete il mio parere sul me-
rito de’ Quadri pin rimarchevoli, che si conservano
nel Real Palazzo di Madrid , per pubblicarlo nella
Descrizione, che voi fate della Spagna. Voi mi ono-
rate, e mi animate col credermi capace di tale im-
presa, la quale ¢ per altro superiore alle mie forze,
e pin difficile di quel che vi figurate , maggiormens-
te perche io intendo poco le lettere, e non ho gra-
zia per trattare una materia s1 delicata .

Voi sapete molto bene , che a’ miei occhi non
possono tutte le Pitture comparir sl belle, come agli
altri, benche 10 ammiri le Opere degli uomini gran-
di assai piu di quello, che facciano gli Amatori vol-
gari ; colla differenza perd, che costoro trovano un
numero infinito di Pittori eccellenti, cio¢ tutti quel-
11, che dilettano la vista , ed io non ne trovo che
‘un picciol numero , e lo riduco a que’ pochi, che
meritano il glorioso . titolo di Grandi.

Cio non di meno ¢ certo, che tutti abblamo una
ragion comune per valutare le Opere®delle Belle Ar-

ti; poiche si il dotto , che I’ignorante, ciascuno pii
& .2 o me-
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o meno ha idea, che le Belle Arti hanno da dar di-
letto per mezzo della imitazione delle cose note, on-
de approva quelle, che hanno questa qualita a mi-
sura della sua intelligenza. Se le Opere sono inferio-
ri a segno, che chi le mira pud scoprirne i difetts
con facilitd, ordinariamente le disprezza ; ma se per
la varietd degli oggetti gradevoli, e facili a compren-
dersi, dilettano la sua vista , allora le approva : se
perd incontra maggiore complicazione' di ragioni, del-
le quali le pid facili lo guidano all’intelligenza delle
difficili, si fa in tal caso il gusto d’ indovinare, in-
nalzando il suo intendimento, e lusingando 1l suo
amor proprio , loda come per gratitudine la detta
Opera pilt o meno, secondo , che gli oggetti sono
pit conformi alla sua condizione naturale , o abitua-
le. Cosi il devoto, il lascivo, il dotto , il pigro, I’
idiota approvano oggetti diversi con maggiore, o mi-
nore entusiasmo : delle cose perd troppo superiori, g
totalmente al di Ia della nostra intelligenza, poco o
niun diletto riceviamo.

Quindi vol potete considerare quanto varj esser
debbano i pareri degli uomini rispetto alle Opere
della Pittura, e quanto sia pericoloso il dire con sin-
cerita 1l suo sentimento ; poiche cadauno si appassio-
na alla sua opinione per quello che approva, o di-
sapprova, e ordinariamente si ha a male , che altri
biasimi quel ch’egli loda ; non gid per affetto alla

cosa lodata, ma per suo amor proprio. Non poten.
do
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do I’uomo tollerare d’esser superato da altri nell’ in-
tendimento, e non avendo forza da ribattere la ra-
gione, suole ricorrere al rimedio di screditare chiun-
que dice la veritd col titolo di maledico, o almeno
di disprezzatore, o di uomo incontentabile; onde &
talvolta disgrazia conoscer gli errori, e sempre im-
prudenza scoprirli senza necessita.

Cid non ostante 1o voglio compiacervi parlando
perd da Pittore, che conosce la difficoltd dell’ Arte,
e I’impossibilitd di possederla senza difetto. Io non
ho la vanitd di farmi giudice per criticare 1 Profes-
sori della mia Facolta, e vi assicuro, che fo grande
stima di tutti, anche di coloro, che secondo le re-
gole deil’ Arte sarebbero molto censurabili; e quando
altro motivo non ho da stimacli, ammiro il valore,
e la facilitd, con cui hanno eseguite le loro Opere,
alle quali spesso non manca che I’ essere state fatte
con migliori principj . Se condiscendo dunque ad
esporre alcune riflessioni critiche, lo fo solamente af-
fine di qualche utilitd, come voi mi fate sperare.

Prima d’ intraprendere la descrizione de’ Quadrimi
pare non inutile il dare una succinta idea della Pit-
tura in generale ,. affinche Ie persone poco istruite
in questa materia sieno a portata di godere della
bellezza delle eccellenti produzioni , che anderemo
descrivendo.

Vo1 non ignorate, che la Pittura sia stata in tut-

t1 1 tempi in tale stima, che gli antichi Greci la
C 3 chia-
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chiaimarono Arte Liberale , e Nobile, e finalmente
«i & introdotto il nome di Bella Arte , che le con-
viene benissimo. Si ha perd da riflettere, che la Pit-
eura & Arte Nobile, o Liberale riguardo allo studio
mentale, che necessariamente richiede , e alla supe-
riorita dell’intendimento, e dell’animo nobile , che
deve avere chi la esercita. Ella ¢ anco Arte Nobile
per aver sempre la sua eccellenza aperto il cammino
alla nobiltd, e agli onori, come lo contestano tanti.
esempj in Spagna, e altrove.

Corrisponde in oltre assai bene il nome di Bella
Arte alla Pittura a riflesso delle sue produzioni, poi-
ch® ogni Pittura deve aver bellezza , senza di che
sard sempre difettosa.

La nobil Arte della Pittura a niun altra cosa st
pud meglio paragonare che alla Poesia , avendo ene
trambe lo stesso fine d’ istruire dilettando.

La Pittura imita tutte le apparenze degli oggetti
visibili della Natura, non puntualmente come sono,
ma come compariscono, o come potrebbero , o do-
vrebbero comparire. Essendo il suo fine d’istruire col
diletto, ella nol conseguirebbe se copiasse la Natura
com’ ¢, perche vi sarebbe la stessa, e anche maggior
difficoltd a comprendere le produzioni dell’ Arte, che
quelle della Natura; onde il suo scopo ¢di dare idea
delle cose prodotte dalla Natura; e le sue Opere sa-
ranno tanto pidt lodevoli, quanto pil perfetta, pit de-

terminata, e pil chiara sara I'idea, che ce ne danno.
Tut-
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Tutto quello, che I’Arte pud produrre , si trova
gid nella Natura prodotto per intero, o per parti: e
benché non possa I’ Arte giungere ad imitare a per-
fezione un oggetto di compita bellezza, il qual caso
¢ ben raro, si pud tuttavia dire , che I’Arte della
Pittura sia 1n generale pid compita, e pid bella del-
la Natura stessa , perch¢ unisce le perfezioni , che
sono. naturalmente separate, o depura gli oggetti di
tutto quello, che non ¢ essenziale al carattere scel-
to per I’ idea, che vuol dare agli Spettatori . Oltre
a cid la Natura ¢ cosi complicata in tutte le sue
produzioni , che nol non possiamo comprendere il
modo come le fa, ne¢ distinguere facilmente le sue
parti essenziali. All’incontro la Pittura colle soprad-
dette condizioni ci da idea chiara delle cose origina-
li prodotte dalla Natura , senza faticarci I’ intendi-
mcnto;: il che sempre cagiona diletto , perché tutto
quello, che muove 1 nostri sensi, o I'intelletto sen-
za fastidio, produce sensazione gradevole ; percid I’
imitazione ci diletta pia del suo prototipo. Per con-
seguenza la Pittura non deve essere una imitazione
servile, ma ideale , cio¢ deve imitar le parti degli
oggetti naturali, che ci danno idea dell’ essere della
cosa, che perceplamo ; e ci0 si fa coll’ esprimere i
segni visibili dell’essenzial differenza , che & tra un
oggetto e I'altro , sia di natura molto diversa , o
quasi consimile. Sempreche si facciano visibili que-

ste diflerenze essenziali, danno idea chiara della loro
¢ C 4 ¢ssen-
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essenza , € della loro proprieta, e tolgono all’ inten-
dimento la fatica per comprenderle.

Anche il Pittore al pari del Poeta deve scegliere
i suoi assunti tra le cose, che offre la Natura. Esi-
stano essi, o non esistano , hanno sempre da esser
possibili ; né mai la stessa bellezza , e perfezione di
un grado impossibile deve impiegarsi se non nelle
persone di supposta divinitd , nelle quali si rende
possibile quello, che altrimente nol sarebbe. Queste
bellezze , e perfezioni si sogliono comunemente chia-
mare ideals, perche non si trovano nella Natura ;
donde nasce , che molti credono I’ideale non esser
naturale , n¢ vero . La Pittura sempre ha , e deve
avere molto dell’ideale ; ben inteso pero, che questo
non ¢ altro che la scelta delle parti gid esistenti nel-
la Natura, le quali convengono ad una stessa idea,
combinate in modo che formino unitd nell’ Opera
dell’ Arte , per attrarre I’animo di chi la mira , e
metterlo in quello stato, che vuole I'Artista. In cid
consiste I’artifizio del Pittore, e con cid ei fa pitzo-
resco qualunque oggetto naturale, dandogli una dispo-
sizione capace da destare particolar sensazione nell’
animo degli Spettatori.

Quando una Pittura abbia .la scelta , la imitazios
ne , e I'esecuzione diretta ad una stessa idea , sard
sempre buona . Al contrario sard difettosa sempre-
che¢ ¢ priva’ di tali qualitd : non ostante potrd es-

sere di migliore , o inferiore stile secondo la sc‘ilta
fatta
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fatta’ dall’ Autore degli oggetti propostisi d’ imi-
tare .

Tutte le parti unite insieme, che compongono la
Pittura riguardo all’atto pratico , o all’ esecuzione,
formano quello, che si chiama Sti/e, il quale ¢ pro-
priamente il modo di essere delle Opere di Pittura.
Questi stili sono quasi infiniti , 1 principali perd si
possono ridurre ad un certo numero ; e sono il Su-
blime, il Bello, il Grazioso, il Significante, e il Na-
turale , non facendo conto degli stili viziosi, sebbe-
ne non ne disprezzo gli Autori, perche spesso difet«
ti grandi trovansi a canto a meriti grandi; e percid
equivochiamo ne’ viziosi prendendo per virtd i loro
difetti.

Decipir exemplar witiss imtabile. Horat.

Intorno "a tali stili mi spiegherd il meglio che
posso, benche I’assunto sia superiore alle mie forze:
sicche sar0 tacciato d’ardito ad intraprenderlo ; ma
lo fo colla speranza di dare almeno occasione , che
altri piy abili, e pid capaci si applichino a spiegare
meglio di me queste cose; e sar0 contento di esser
disapprovato, purche altri dicano cose Piy utili so-
pra un punto cosi importante per i Pittori, e per i
Dilettanti, per conoscere, e distinguere gli stili , e
stimar piu quelli, che giustamente lo meritano.

STI-
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STILE SUBLIMEFE.

Per Sublime io intendo quel modo di trattar I’
Arte convenientemente all’esecuzione dell’idee, colle
quali si vuole far concepire degli oggetti di qualitd
superiori alla nostra matura. L’artifizio di questo sti-
le consiste in saper formare una unita d’idee del pos-
sibile, e dell’impossibile in un medesimo oggetto :
onde bisogna, che I’Artista unisca, € impieghi for-
me, & apparenze note per fare un tutto , che non
esiste che nella sua immaginazione , e perci0 nelle
parti note , ch’ei prenderd dalla Natura , deve far
astrazione da tutti i segni del di lei meccanismo. Il
Modo in tutte le sue parti vuol essere semplice, uni-
forme , austero, o almeno grande, e grave (v,

Non abbiamo esempj di questo stile nelle Opere
di Pittura, mancandoci quelle degli antichi- Greci ;
per lo che dobbiamo ricorrere alle Statue , che ci
sono rimaste di loro, tra le quali I’Apollo Pitio del
Vaticano ¢ quella, che pil si accosta a tale stile, e

lo saranno state perfettamente i1l Giove, e la Miner-
va

(1) MENGs intende qui per Modo lo stesso che stile , o manie-
ra di eseguire. Per Austero intende dire , che nell’ esecuzione st
ha da dare alle forme un’aria di semplicitd ; ai contorni linee
meno curve e men ondeggiate che ne’soggetti graziosi; e al chia-
roscuro, al colorito, alle vesti, ai movimenti, ed all’ espressione

un carattere di maestd , ¢ di grandioso, rigettando ogni minuzia,
¢ affettazione,
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va di Fidia in Elide, e in Atene. Il gran Raffaello
d’ Urbino non arrivdo mai allo stile Sublime, bensi al
Grandioso . Michelangelo non ci diede che del terri-
bile (. Benché entrambi si avvicinassero al Sublime
ne’ concetti, e nelle invenzioni, le loro forme non
eran perd corrispondenti, quantunque 1 modo dell’
esecuzione, particolarmente di Raflaello , fosse pro-
prio per quello stile. Annibal Caracci coll’ imitazione
delle forme delle Statue antiche vi si accosto talvol-
ta,, come anche Domenico Zampieri, ma senza unir«
vi la sublimitd delle idee , e de’ modi.

STILE DELLA BELLEZZA.

La Bellezza ¢ I’idea, o I’immagine della perfezio-
ne possibile . Giammai la perfezione si rende visibile
senza produrre Bellezza ; n¢ si da Bellezza , che non
dimostri buona proprietd, o perfezione dell’ oggetto,
in cui si trova. La Bellezza innalza, il nostro inten-
dimento alla facile intelligenza delle buone qualita
degli oggetti , i quali senza di essa resterebbero co-

me nascosti, e difficili a comprendersi.
Lo

_M___'_

(1) Altrove si & spiegato lo stile Grandioso . Teryibile si dice
per metafora quello stile, che nella composizione sceglie le posie
ture pin forzate e straordinarie , nell’ esecuzione le linee meno soa-
vi , nell’ espressione il punto pilt estremo , e nel colorito il tono
meno gradevole: & il contrario della soavitd e della grazia; né si
pud negare , che in questo stile Michelangelo non fosse eccellen-
tissimo , e terribilissimo,
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Lo stile proprio per esprimer tali oggetti deve es-
ser gentile, e depurato di superfluitd , senza perd che
manchi di niuna parte essenziale, segnando ciascuna
cosa conforme alla sua dignitd, o qualitd pi utile.
Ci0 non di meno I’esecuzione deve essere individua-
le, e di maggior soavitd che nello stile Sublime, di
maniera perd sufficiente per darci idea chiara della
perfezione passibile.

Nemmeno questo stile della Bellezza si trova per-
fetto nelle Opere de’ Moderni. Se si fossero conser-
vate quelle di Zeusi, particolarmente la sua Elena,
potremmo formarsene una idea giusta. Le Statue Gre-
che, che ci restano, sono generalmente di tale stile
pit o meno, secondo lo permette il carattere di cia-
scuna ; € benche abbiano moltissima espressione d’
affetti, come il Laocoonte, vi spicca tuttavia la Bel-
lezza delle forme, sebbene in uno stato alterato, e
violento.

Sembra, che la Bellezza cangi carattere secondo il
soggetto, In cui si trova; cosi la vediamo avvicinar-
si al Sublime nell’ Apollo del Vaticano § nel Melea-
gro s1 vede la Bellezza umana, o eroica ; nella Nio-
be la muliebre ; nell’ Apolline, e nella Venere de’ Me-
dici la Bellezza de’ soggetti graziosi. Bellissimi sono
il Castore, e il Polluce di Sant’ Idelfonso , la Lotta
di Firenze, il Gladiatore di Borghese , e I’ Ercole
stesso Farnesiano . Tutte Opere diversissime di ca-
rattere, ma nondimeno si conosce, che i loro Au-

torl




* N 45 X %

tori non si dimenticarono mai d’ unirlo colla Bel-
lezza. :

Le idee di Raffaello sono di poco superiori agli
oggetti, ch’el vedeva nella Natura, n¢ sono molto
squisite. Annibale era bello ne’ corpi degli uomini ;
I’ Albano nelle figure delle donne ; Guido Reni nelle
teste delle medesime, pid perd per le forme, che
pel modo. |

STILE GRAZIOSO,

La Grazia ¢ una parola equivalente a beneficenza,
donde viene, che gli oggetti, che ci sembrano gra-
ziosi, son quelli, che colla loro apparenza ci danno
idea di questa qualitd. In questo stile debbono aver
le figure movimenti moderati, facili, amorosi, e pil
umili che arroganti. Nell’ esecuzione non si ha da
trattare "con molta forza , e deve esser anche facile,
soave, € variato, senza minuzie.

Questa fu la parte, che 1 Greciconfessarono esse-
re stata posseduta da Apelle in grado superiore ; e
benche quell’ Artista fosse molto modesto si gloriava
egli medesimo di possederla , dicendo con ingenuitay
che altr1 lo sorpassavano in alcune parti, ma che
egli i vinceva nella Grazia. L’idea, che gli Antichi
aveano della Grazia, era ben diversa da quella, che
ne abbiamo attualmente noi; poich¢ a paragone di

quella 1a nostra ¢ una spezie di affettazione, che non
pue
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pud sussistere nella perfetta Bellezza senza imbaraz.
zarla, consistendo in certi gesti, azioni , € positure
difficili , non naturali , e violenti , o almeno simili
a quelli de’ fanciulli , come vediamo talvolta nello
stesso gran Correggio , e pilt nel Parmigianino, e In
altri, che han seguita quella traccia. Negli Antichi
non era questa la Grazia ; ella era un caratteré per
dare idea della Bellezza, siccome questa lo da della
perfezione, presentando le parti gradevoli degli og-
getti belli. Gli esemplari Greci pin perfetti in questo
stile sono la Venere de’ Medici , I’ Apolline, I’ Er-
mafrodito di Villa Borghese, e cid che resta d’anti-
co nel bellissimo Cupido della stessa Villa ; come an-
che una Ninfa nella collezione di Sant’ Idelfonso , e
in varie altre Statue. Raffaello possedeva la vera Gra-
zia ne’ movimenti delle figure : gli mancava pero
qualche eleganza nelle forme, e ne’ contorni’, e la

sua esecuzione ¢ in generale troppo forte , e deter-

minata (0. Il Correggio pud servir d esempio ne’
con-

(1) Esecuzione determinata significa quella, che segna le cose
pitt in 13 del loro mezzo. Lo Spettatore, come il Lettore, ama
aver qualche cosa da indovinare, e trovare da per s¢: onde un
Autore , che esaurisce per tutti i lati la sua materia, disgusta il
Lettore mortificando il suo amor proprio , perché lo suppone in-
capace di cercare da per sé tutte le conseguenze ; e un Pittore,
che segni le cose , e soprattutto 1’espressione con troppa forza,
fa lo stesso effetto , e pregiudica la Bellezza . Ogni estremo € Vi-
Zi0so ; ma la maggior difficolta ¢ il sapere scegliere , ¢ maniencr=

51 nel mezzo,
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contorni, nel chiaroscuro, e in tutto quel , che si
comprende sotto il nome di esecuzione . Egli posse-
deva in grado eminente quella parte, di cui si glo-
riava tanto Apelle quando lodava Protogene, dicen-
do, che questi gl era uguale in tutto, ma che non
sapeva staccar la mano dall’Opera ; volendo dire ,
che il troppo lavoro , e la troppo lima tolgon la
grazia alle Opere, e son contrarie a questo stile.

STILE SIGNIFICANTE, O ESPRESSIVO.

Stile Significante ¢ quello , che ha 1’ Espressione
per fine principale. La sua esecuzione richiede deter-
minazione , e conclusione.

Raffaello puo servire in cid di perfetto esemplare,
non essendo mai stato in questa parte superato da
veruno. Gli antichi Greci preferivano la Bellezza all’
Espressione , cosicché procuravano di non imbrutti-
re le forme colle alterazioni, che sono ordinariamen-
te cagionate dall’Espressione violenta degli affetti.

Tra’ Moderni niuno ha saputo dar I’ Espressione
si giusta come Raffaello , il quale pare , che abbia
ritratte le persone medesime , che rappresentava.
Gli altri, anche li pin abili, sembra , che abbiano
ritratto Commedianti , che fingono le passioni che
rappresentano, € che fanno le azioni per gli Spetta-
tori, e non perche eglino stessi sentanp gli affetti ;

di modo che ¢ un’ affettazione, e non un sentimen-
to
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to interno della persona. Alcuni Professori di meri-
to hanno mostrata grazia soltanto per alcune azioni
particolari, e altri nemmeno questa parte han pos-
seduto, facendo tutte le composizioni disanimate, e
fredde : Raffaello al contrario ¢ espressivo in tutti i
casi , € la sua esecuzione corrisponde in tutte le par-
ti a quanto richiede questo stile, come spiegherd
nelle descrizioni de’ Quadri .

STILE NATURALE,

Benche la Pittura debba darci idea delle cose na-
turali, 1o distinguo pero sotto questo nome di stile
Naturale le Opere, 1n cui I’ Artista non si propone
altro fine che questo medesimo, senza scegliere, ne
migliorare 1l pid squisito della stessa Natura; e cio
s’intende quando si parla di Pittori Naturalisti , la
quale denominazione significa, che tali Artefict non
hanno saputa I’arte ‘di migliorare i loro originali,
ne di scegliere il meglio della Natura, contenti solo
d’averla saputa copiare , come il caso I’ ha loro pre-
sentata, o come ordinariamente si trova.

M1 pare di poter paragonare questo stile di Pittu-
ra allo stile della Poesia Comica, che si serve dell’
artifizio della Poesia senza impiegare idee poetiche.
In questo stile sono riusciti eccellenti alcuni Olan-
desi, e Fiamminghi, come Rembrant, Gerardo Dau,

Teniers, e altr1 ; ma i migliori esemplari di questo
stile
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stile sono le Opere di Diego Velasquez; e se Tizia-
no gli ¢ superiore nel colorito, lo Spagnuolo sorpas-
sa di molto 1l Veneziano nell’intelligenza della luce,
e delle ombre, come anche nella prospettiva aerea,
che sono le parti pil necessarie in questo stile, poi-
che pel di loro mezzo si da idea della veritd , non
potendo sussistere gli oggetti naturali senza aver ri-
lievo , e distanza tra loro, e possono esser di pid
bello, o pint ordinario colorito. Chi volesse in que-
sto genere qualche cosa dippid di quel , che si tro-
va nelle principali Opere di Velasquez, nol pud tro-
vare che nella Natura stessa ; ma il pid necessario
sl trovera sempre in questo Autore.

Sard facile scoprire quello che corrisponde a qua-
lunque stile , quando si considera , che le parti d’
imitazione , e d’esecuzione debbono esser conseguenti
alla prima idea propostasi dall’ Artista ; onde passerd
sotto silenzio diversi altri stili pidl o meno perfetti,e
che si riferiscono all’ uno, o all’altro de’ sopraccennati.

Dubito disgustar troppo un gran numero di Ama-
tori tenuti per intelligenti se parlassi degli stili Vi-
ziosi, aggraditi molto da chi non ha il gusto si de-
licato da discernere la vera eccellenza degli uominti
grandi , e prende una mera apparenza per merito
vero . Per questo equivoco molti, come tanti appas-
sionati di Michelangelo, prendono lo stile Caricato
pel vero Grandioso di quel Maestro. L’Affettato di

alcuni Pittori Lombardi sembra loro Grazioso al pa-
Mengs . Tom, 11, D '
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ri di quello del Correggio, e lo stesso accade degli
stili Ammanierati, che molti lodano , come se fos-
sero del miglior gusto, mentre non sono per lo pil
che un aumento delle cose accidentali , con cui si
giunge a dare una qualche idea a chi ¢ incapace di
conoscere gli oggetti della Natura per le parti , e per
i segni principali. I mezzi adoperati dagli Artisti di
tale stile per dar piacere agli Amatori sono I’aumen-
to della Bellezza delle tinte locali di tutti 1 corpi,
e della loro varietd; la forza, e la contrapposizione
del chiaroscuro, e la disposizione chimerica delle
~ masse di luce, e di ombre dove non possono trovar-
s1; cosicche tali Opere sono fatte pid per gli occhi
che per la ragione. Questo stile han praticato mol-
t1, che si tengono per uomini grandi, particolarmen-
te fuori d’Italia, de’ quali io rispetto i nomi per 1
loro meriti in altri articoli dell’ Arte , com’¢ la fer-
tilitd, e I’abbondanza d’ingegno, e il talento supe-
riore , con cui han saputo vincere, o disprezzare le
maggiori difficoltd, e contentarsi di qualche pregio

nelle parti pin facili, senza curarsi delle censure degl’
intelligenti, '

STILE FACTLE,

Alcuni Professori han seguito uno stile assai bello ,
¢ di molta facilitd, senza essere totalmente viziosi,
come fu Pietro da Cortona, colla sua Scuola, in cui

si contraddistinse Luca Giordano suo Discepolo. Co-
' storo
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store possono dirsi Pittori di stile Facile, volgari, e
popolari, che non hanno investigata la perfezione,
contentandosi di dare in tutte le parti dell’ Arte una
idea sufficiente per distinguere una cosa dall’altra
senza danno della loro perfezione ; fondandosi , che
la perfezione ¢ nota a pochi, e ordinariamente non
lo ¢ a chi premia con mercede iProfessori; cosicche
questi celebratissimi Artisti non han messo altro studio
nelle loro Opere che quanto bastava per farsi intende-
re dal volgo de’ Dilettanticon pochissima applicazione.

Per quello, che spetta alla pratica della Pittura,
ella comprende cinque parti principali, che sono il
Disegno , il Chiaroscuro, il Colorito , I’ Invenzione,
e la Composizione . In qualsisia Opera concorrono
principalmente, e assolutamente le tre prime; ¢ tut-
to quel, che si fa in queste parti, si pud dimostra-
re se sia fatto bene, o male. Non é cosi delle altre
due, che hanno molto dell’arbitrario, e benche deb-
bano esser guidate dalla ragione rilevano tuttavia
qualche cosa dalle opinioni, donde nasce !a difficol-
ta di trovar regole fisse da contentar tutti : e sicco-
me |’ Invenzione, e la Composizione regolano tiftta
la parte della scelta , ciascuno sceglie diversamente
secondo il suo genio, e approva quanto ha ‘scelto.

D1 S E G N O,

Entrare nella descrizione di tutte le parti, che ri-

chiede il Disegno, sarebbe opera miolto lunga , ne
D 2 pro-
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propria di questo luogo. Dird soltanto, che la sua
perfezione consiste nella correzione , cio¢ nell’ esatta
imitazione di tutte le forme, e del modo, con cui
elleno si presentano alla nostra vista, e in sapere dar
loro il carattere corrispondente , scegliendo dalla Na-
tura quello, che conviene all’assunto, e all’oggetto.

CHT AR O0$CIWE O,

La bellezza del Chiaroscuro consiste in sapere imi-
tare tutti gli eflett1 della luce , e dell’ ombra della
Natura, e in dare alle Opere forza, dolcezza, degra-
dazione, varietd, e riposo per la vista si ne’ lumi ,
come nell’ombre ; e finalmente in fare, che lo stesso
Chiaroscuro serva ad esprimere il carattere d’ un’

Opera qualunque, allegra, o grave.

£ O L0 R T Oy

La bellezza del Colorito esige una giusta imitazio-
ne de’ colori locali (O, o de’ toni del Colore, di cui

¢ tinta ciascuna cosa. Questo tono deve esser lo stes-
so nelle ombre, come ne’ lumi, e nelle mezze-tinte ;
cosicché ciascun colore, o tinta vada degradando se-
condo la mancanza di luce , o I’interposizione dells
aria fra gli oggetti e il nostro sguardo . Deve final-

mente un colore ricevere tutti gli accidenti, che si
veg-

(1) Color locale & 1l color proprio e naturale delle cose , che le
distingue tra loro,
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veggono nella Naturay sicche risulti un Colorito bel-
lo, lucido, sugoso , forte, e soave.

i NV ENZI ON FE.

E' la parte pid estes? della Pittura, e la pid pro-
pria a spiegare il talento dell’ Artista. E' la Poesia
della Pittura. Ella sceglie la prima idea dell’Opera,
e il Pittore non deve perderla di vista fino all’ ulti-
ma pennellata. Non basta ch’ei formi buone idee ,
e che riempia una gran tela di molte figure, se que-
ste non servono tutte a spiegare il principale ogget-
to, e se tutto il complesso dell’Opera non esprime,
e dichiara al riguardante I’assunto, di cui si tratta .
preparando, e disponendo I’intendimento di chi mi-
ra la Pittura per esser commosso dalle espressioni, e
dalle azioni particolari delle figure principali, senza
di che a niente servirebbe il dare espressioni violen-
ti, e moti alterati, eome fanno coloro, che amano
comparire inventori spiritosi. Il troppo ¢ la cosa pilx
contraria alla buona Invenzione. Per dare un’idea di
questa parte descriverd fra poco il Quadro dello Spa-
simo di Sicilia, quando parlerd delle Pitture del Real
Palazzo.

COMPOSIZIONE.

Per Comiposizione in Pittura si deve intendere 1’
arte di unire con buon metodo gli oggetti , che si

cone sczlti per mezzo della Invenzione. Queste due
D 3 pat=
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parti hanno sempre d’ andare unite, perche 1 miglio-
ri pensieri, e le pid belle invenzioni sarebbero disag-
gradevoli senza una buona Composizione. La bellez-
za di questa parte dipende principalmente dalla va-
rietd , dalla contrapposizion® , dal contrasto M, e
dalla disposizione di tutte le parti componenti un’
Opera . Con tutto cid I’ invenzione ha da regolare tutte
‘le parti-delia Composizione, per assegnare la quantitd
dal pid al meno, che deve entrare nel Quadro, e il
motivo , e la proprietd di quello, che si compone.

La Dittura ¢ stata soggetta alle mutazioni, che
patiscono tutte le cose nmane: ha avuto 1l suo pro-
gresso, e la sua decadenza : ritornd ad elevarsi fin
ad un certo grado ; e va declinando di nuovo. Ha
non solo sperimentati questi cangiamenti, ma ha va-
riato anche nelle sue ragioni fondamentali , poiche
quello, che in un tempo ¢ stato il suo fine princi-
pale, in altro si ¢ riguardato come una parté appe-
na necessaria.

Do per supposto, che in niuna Nazione la Pittu-

ra abbia esistito in forma d’ Arte prima de’ Greci, e
che ’

- —

(1) Contrasto in Pittura vuol dire la varieta ben intesa di tutte
le parti. E' 1l contrario della ripetizione . Se in un gruppo di tre
figure , per esempio, una si mostra di prospetto, un’altra di schie-
na, e I’altra difianco, si avra un buon contrasto. Ciascuna figu-
ra, e ciascon membro deve contrastare cogli altri del suo grup-
po, € ciascun gruppo cogli altri del Quadro. Anche n¢’ colori &

i1l SUO contrasio ..
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che niuna la innalzasse a si alto grado di perfezione
quanto essi. Quegl’ mgegni la coltivavano con altre
ragioni , e con altro stile che 1 Modernt , quantun-
que |’imitazione della Natura sia stato sempre il fine
principale di tutti. Gli Antichi facevano si gran con-
to della Bellezza , che soltanto il bello della Natura
sembrava loro degno d’essere imitato ; cosicché si
pud assicurare, ch’eglino sono stati quelli, che for-
marono, € mantennero lo stile della Bellezza. La
grande attenzione , che mettevano i loro maggiori
Artisti nella perfezione di questa parte , li riteneva
dal pensare a quelle grandi Composizioni, di cni si
pavoneggiano gli Autori moderni. Infatti 1 pid cele-
brati Quadri di Polignoto, di Zeusi, di Parrasio, di
Apelle, erano di poche figure . Le loro invenzioni,
benché ingegnose , non erano abbondanti di oggetti;
e da quelle, che ci restano, possiamo congetturare,
che le loro Composizioni pil copiose spiccavano pil
nell’eccellenza particolare d’ogni figura , che nell’
unitd del tutto. Un’ altra ragione ancora si puo ad-
durre, per cui gli antichi Pittor1 non amassero Qua-
dri pieni di figure; ed ¢, che un oggetto bello , e
perfetto richiede uno spazio sufficiente per essere nel-
fa sua vera comparsa, essendo certo, che i molti og-
getti indeboliscono il godimento della perfezione del
principale.

Quando i Pittori Greci si avanzarono tanto nella

loro Arte da meritare 1 attenzione de’ Filosofi , st
D 4 Pro-
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proposero ricercare I eccellenza nella imitazione della
Natura, ma della Natura perfetta; onde non si este-
sero tanto nella quantitd degli oggetti, quanto nella
loro perfezione. In questa guisa avanzarono I’ Arte a
grado a grado dalla decimaquinta Olimpiade fino al-
la nonantesima, nel qual tempo si erano gia ritrova-
te le maggiori sottigliezze, né vi restava altro da ag-
giungere se non quella grazia, la quale , come ho
détto, non ¢ propriamente la perfezione, ne¢ la bel-
lezza , ma da I'idea di quest’ultima rappresentando-
la allo spirito in quello stato di riposo ¢?, che faci-
lita la comprensione di chi la mira . Questa parte
fu riservata al grande Apelle, che fiori nell’ Olimpia-
de centesima decimaseconda . Egli diede all’Arte
tutto 1l suo compimento , “perfezionando tutto quel-
lo, che aveano inventato i1 suoi predecessori; e tutti
quelli, che vennero dopo di lui, volendo andare ol-
tre caddero in novitd inutili, in minuzie , in colori
brillanti, e in capricci.
Quan-

(1) La vista trova quiete ¢ r/poso in un’ Opera quando non v’ é
confusione , e quando i colori e il chiaroscuro sono anche bene
intesi e degradati in modo, che gli occhi e I’ intendimento com-
prendono I’idea del Pittore con facilith, e senza fatica, Un Qua-
dro, dove I’ Autore esaurisca tutto il suo assunto , e lo carichi
troppo di oggetti , o dove usando la varietd abbia intesa male la
collocazione de’ colori, fard I’ effetto contrario del riposo, di cul
si parla. Le Logge chiamate impropriamente di RAFFAELLO, SO-
no un buon esempio della confusione, poiché di tutto vi &troppo.
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Quando la Pittura ritornd quasi come a rinascere
“nel Secolo decimoquarto, trovod il Mondo in grande
ignoranza , e con poca Filosofia, cosicche que’ primi
Pittori s’impiegarono a dipingere Immagini senza fa-
re alcun caso ne della bellezza, né della perfezione.
In Italia, dove principalmente rinacque, si dipinge-
vano facciate intiere di Chiese, di Cappelle , di Ci-
miterj, rappresentandovi Misterj della Passione di No-
stro Signore , e di altre consimili cose; onde fin dal
principio inclin0 I’Arte a un gusto di abbondanza,
e di superfluitd piuttostoche di perfezione ; e sicco-
me fin ad ora non si ¢ cambiato sistema , servendo
la Pittura tra noi altri per contentare il volgo de’
Ricchi, e de’ Potenti pid che de’ Filosofi , e della
gente delicata, tutto all’ opposto di quel che succes-
se tra’ Grecl, siegue , che 1 Pittori non ricercano la
perfezione, ma 1I’abbondanza, e la facilitd ;, perché
quella ¢ per pochi , e questa ¢ compresa da tutti ,
fin dai pin ignoranti, che oggi sono i legislatori del
Gusto.

Siccome niente ¢ costante in questo Mondo, e gh
uomini spingono pid innanzi le loro idee, innalzan-
do quello che ¢ in gill, e abbassando quello che &
In alto, non potevano i Pittori fare a meno di non
cercare nuovi modi da superarsi gli uni gli altri, e
con ¢10 andarono aggiungendo qualche parte teorica a
quella barbara pratica, con cui aveano incominciato.

La prima parte, che trovarono , fu la Prospettiva,
colla
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colla di cui intelligenza, e con quella degli scorcj si
posero in istato di avanzar molto le loro invenzioni.

Domenico Ghirlandajo Fiorentino fu il primo,
che mediante questa parte migliord i1 modo della
Composizione mettendo le figure in gruppi, e distin.
guendo 1 piani colla giusta degradazione diede pro-
fondita alle sue Composizioni. Malgrado questo pas-
so non ardl dilatare le sue Composizioni come han
praticato i suoi successori.

Verso il fine delSecolo decimoquinto nacquero al-
cuni talenti superiori, come Lionardo da Vinci, Mi-
chelangelo, Giorgione , Tiziano , Fra Bartolommeo
da San Marco , e Raffaello. Lionardo trovd molte
sottigliezze ; Michelangelo collo studio de’ frammen-
ti antichi , e coll’intelligenza dell’ Anatomia ingrandl
lo stile del Disegno colle forme. Giorgione da Castel-
franco lo ingrandi anche in generale, e in particola-
re diede al Colorito maggior vivezza, che non avean
fatto 1 suo1 predecessori. Tiziano con una imitazio-
ne pid sottile della Natura trovo la perfezione ne’
toni del Colorito. Fra Bartolommeo, facendo parti-
colare studio nel panneggiamento, trovd il modo di
vestir bene le figure seguendo il rilievo del Nudo per
mezzo del Chiaroscuro. Raffaello, dotato del talento
1l pid proprio, e il pid determinato per la Pittura,
studio i suoi predecessori, e contemporanei, e appro-
priandosi il pid eccellente di tutti secondo la conve-

nienza per esprimer la veritd della Natura , formd
lo
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lo stile il pid perfetto, e il pid universale di quanti
Pittori moderni sono stati prima, e dopo di lui; e
se egli fu eccellente in tutte le parti dell’ Arte, lo
fu incomparabilmente pit nella Composizione, e nel-
la Invenzione; e credo, che sorprenderebbe gli stes-
si Greci se vedessero le sue grandi Opere del Vati-
cano, dove unitamente all’abbondanza & tanta per-
fezione , attenzione, finezza, e facilita.

Come tra’ Greci la Pittura avea acquistata la som-
ma perfezione per mezzo di Zeusi, e di Parrasio, e
che il grande Apelle, siccome ho detto , non ebbe
da aggiungerle che la grazia , parimente anche tra’
Moderni niente mancava alla Pittura dopo Raffaello,
se non quella grazia , che le aggiunse Antonio Alle-
gri, il quale compi tutto quello , che poteva deside-
rare lo stile della Pittura moderna, appagando la ra-
gione degl’ intelligenti, e la vista di tutti.

Dopo questi gran Pittori vi fu un intervallo, fin-
cheé i1 Caracci da Bologna studiando le Opere de’ lo-
ro predecessori, e principalmente quelle di Correg-
glo, formarono una nuova Scuola, e divennero 1 pri-
mi, e pid felici tra gl’ Imitatori. Annibale fu il pi
corretto imitatore, e riunl lo stile delle Statue anti-
che colla grandiositd di Lodovico ; ma disprezzo le
sottigliezze dell’ Arte, e le riflessioni filosofiche . Da
questi Caracci si formd una Scuola di molti uomini
abili, e tutti seguirono lo stesso cammino, all’ ecce-

zione di Guido Reni, che fu d’'un' talento grande,
di
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di molta facilitd, e introdusse nella Pittura uro sti-
le gradevole, composto di Bello, di Grazioso, di Ric-
co, e di Facile. Guercino da Cento fu 1nventore d’
altro- stile particolare di Chiaroscuro, che si chiama
di macchie, di contrapposizioni, di varieta, e d’ in-
terruzion:t di tutto 1l Chiaroscuro.

Dopo questi Valentuomini, che imitavano ¢on mo-
do facile l’apparenza della perfezione de’ primi e
deila Natura, venne Pietro da Cortona, 1l quale tro-
vO tuttavia troppa difficolta d’ accomodarsi a quegh
stili, ed avendo riportato dalla Natura un gran ta-
lento si applico principalmente alla parte della Com-
posizione, e a ci0, che s1 chiama Gusto. Fin allora
tutte le Composizioni avean avuta una spezie di sim-
metria, o sia di disposizione, regolata secondo I’ equi-
librio , e secondo domandava I’ invenzione della Sto-
ria; ma Pietro da Cortona separd quasi la Invenzio-
ne dalla Composizione, badando molto pid a quelle
parti, che dilettano la vista, come sono la contrap-
posizione, e i contrasti de’ membri nelle figure; co-
sicche¢ d’allora s’introdusse il costume di riempiere
i Quadri di una folla di figure ben piantate ; senza
pensare se comvenissero o no alla Storia ; il che ¢
diametralmente contrario alla pratica degli antichi
Greci, che usavano metter poche figure, aflinche la
loro perfezione fosse pid visibile: 1 Cortoneschi all’
incontro ne mettono molte , acciocche le imperfezio-

ni non sieno si palesi .
Quest”?
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Quest’ultima Scuola si & estesa moltissimo, e ha
mutato 1l carattere della Pittura. Poco dopo venne
Carlo Maratti, che aspirando alla perfezione la cer-
co nelle Opere degli altri Pittori, e particolarmente
in quelle de’ Caracci . Benche egli facesse tutti gli
studj pel naturale si conosce da quegli stessi, che
era nella preoccupazione di non seguitare la sua sem-
plicita. Questa massima egli estese in tutte le parti
dell’ Arte ; e con ci0 ha dato alla sua Scuola , che
¢ stata I’ ultima di Roma, un certo stile di squisi-
tezza , e di affettazione.

La Francia ha avuto anche uomini grandi, parti-
colarmente nella Composizione, in cui Niccola Pus-
sino fu, dopo Raffaello , quegli , che pid imitd lo
stile degli antichi Greci . Carlo le Brun fu abbon-
dante : diversi altri Francesi furono uomini di meri-
to; e finche¢ la loro Scuola non si diparti dalle mas-
sime dell’ [taliana produsse molti buoni Professori ,
che s1 resero insigni in varie parti dell’' Arte ; ma
venuti in appresso alcuni, che preferivano le magni-
fiche Opere di Rubens esistenti a Parigi alle perfette
di Raffaello, imitarono in parte gli oggetti gradevo-
Ii, che offriva la Natura in Francia colle massime
di Rubens, e formarono uno stile, che piacque per
la novita e pel brio, per cui & inclinata quella Na-
zione, e ripudiarono il gusto Italiano facendosi uno
stile Nazionale, in cui quello ch’essi chiamano Spi-

rito , fa la essenzial parte. D’allora non dipinsero
* pih
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pid n¢ Egizj, n¢ Greci, nc Romani, ne Barbari, co-
me avea fatto il gran Pussino, ma sempre Francesi ;
e con cid pretesero esprimere i caratteri di qualun-
que altra Nazione.

Quello, che io penso delle altre Scuole, voi pote-
te rilevarlo dalla descrizione, che io fo delle Opere
de’ loro migliori Artisti.

Benche il poco sin qui detto non sia sufficiente
per dare una compita idea dell’ Arte, temo tuttavia ,
che a voi sembr1 troppo lungo questo preambolo per
la breve descrizione, che sono per fare , de’ Quadri
di Sua Maesta. Io desidererei , che in questo Real
Palagio si trovassera raccolte tutte le preziose Pittus
re, che sono sparse negli altri Siti Reali, e che fos-
sero disposte in una Galleria degna d’un si gran Mo-
narca, per potervene bene, o male formare un Di-
scorso, che da’ Pittori piu anticht, de’ quali abbia-
mo contezza, guidasse I’ intendimento del Curioso fi-
no agli ultimi ;, che hanno meritata qualche lode :
potrel in questa guisa far comprendere la differenza
essenziale , che passa tra di loro, e darei con cid
pi chiarezza d’idee; ma non avendo giammai pen-
sato la Corte a formare una serie di Pitture, parle-
ro interrottamente degli Artisti di diversi tempi, in-
cominciando da’ migliori Autori Spagnuoli, le di cui
Opere sono collocate nelle stanze principali di questo
Real Palazzo.

DE.-
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DESCRIZIONE
DE’ PRINCIPALI QUADRI
D E L

PALAZZO REALE DI MADRID.

NELL.& Sala dove il Re si veste si & riposta la
maggior parte di detti Quadri, particolarmente de’
tre Autori, che sono Diego Velasquez , Ribera, e
Morillo. Ma quanta differenza fra loro! Che intelli-
genza, e veritd nel Chiaroscuro non.si osserva in
Velasquez! Come intese bene I’effetto, che fa I'aria
interposta fra gli oggetti, per farli comparire distan-
ti gli uni dagli aftr1! E quale studio per qualunque
Professore,, che volesse considerare ne’ Quadri di que-
sto Autore esistenti mella riferita Sala ( eseguiti In
tre diversi tempi ) il modo, che insegna la via da
lui tenuta per giungere a tanta eccellenza nell’ imita-
re la Natura ! 11 Quadro dell’ Acquajolo di Sivigha
fa vedere quanto il Pittore si assoggettd ne’ suoi prin-
cipj alla imitazione del naturale col finire tutte le
parti, e dar loro quella forza, che gli pareva vedere
nel Modello, considerando la differenza essenziale,
che & tra le parti illuminate , e le ombre; cosicche
questa medesima imitazione del naturalelo fece darg

un poco nel duro, e nel secco.
Nel
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Nel Quadro del finto Bacco, che incorona alcuni
ubbriachi , si vede uno stile pmx svelto , e libero,
poich¢ imitd la veritd non come €, ma come appa-
risce . Tuttavia si osserva maggior disinvoltura, e
destrezza nella ‘Fucina di Vulcano , dove alcuni de’
Fabbri sono una perfetta imitazione della Natura .
Ma dove senza dubbio diede la pid giusta idea del-
lo stesso naturale ¢ nel Quadro delle Filatrici, che &
del suo ultimo stile, e fatto in modo, che pare non
avervi avuta alcuna parte nell’esecuzione la mano ,
ma la sola volonta: in questo genere ¢ un’ Opera sin-
golare. Oltre queste Pitture vi sono di Velasquez al-
cuni Ritratti di questo stile, che fu il pin bello, ch’
egli ebbe.

E' ammirabile Ribera nell’ imitazione del naturale,
nella forza del chiaroscuro, nel maneggio del pennel-
lo, e nel dimostrare gli accidenti del corpo, le ru-
ghe, 1 peli, ec. 1l suo stile ¢ sempre forte ; ma non
giunse a Velasquez nell’ intelligenza delle luci, e dele
le ombre, mancandogli la degradazione, e I’ambien-
te dell’aria , benché nel colorito ¢ di maggior for-
za, e brio, come lo dimostrano i quattro Quadri de’
sopraporti.

D1 Morillo sono in questa Camera Pitture di due
stili differenti. Del primo sono la Incarnazione, e la
Nativitd del Signore, i quali , e particolarmente il
secondo, sono dipinti con valore , e con forza con-

forme al naturale, sebben fossero fatti prima ch’egli
acqui-
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acquistasse quella dolcezza , che caratterizza il suo
secondo stile, come si nota in altri Quadri di questa
Camera, e segnatamente nel piccolo dello Sposalizio
della Madanna, e in una bellissima mezza figura di
San Giacomo collocata nella contigua Camera di passo.

Nella Sala di conversazione del Re evvi un’eccel-
lente Opera di Velasquez, la quale rappresenta la In-
fanta Donna Margherita Maria d’ Austria quando il
suddetto Velasquez la ritrae ; ma essendo si nota
quest’ Opera per la sua eccellenza, non dird altro se
non che ella ci pud convincere, che I'efletto cagio-
nato dalla imitazione del naturale ¢ quello, che suo-
le contentare ogni classe di gente , soprattutto dove
non si fa il principal conto della Bellezza.

Lascierd per adesso di parlarvi di tanti eccellenti
Quadri di Tiziano ripartiti per tutte le stanze del
Palazzo, per dirvi qualche cosa del superbo Ritratto
di Velasquez, in cui rappresenta Filippo 1v.a caval-
lIo in un modo ammirabile, si per la figura del Re,

come per il Cavallo, e pel paese stesso toccato < col
Mengs. Tom, 1I. E mag-
(1) Toccare, in termine di Pittura significa maneggiare il pen-
nello, e 1 colori. Ogni oggetto st suppone vedersi in una certa di-
stanza, e per conseguenza deve perder le minuzie, che si veggo-
no da vicino, I capelli , per esempio, non si possono vedere, né
rappresentare divisi come sono, e percid il Pittore i rappresenta
in massa. Questa massa si ha da fare d’una certa maniera, che
dipenda dal suo stile, e dalla sua elezione, Onde diremo , che
un Pittore zocc4 in tal mado, o in un altro, Insomma questo di-
stingue 1 zocchs forti, soavi, facili, delicati, grandi, ec.
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maggior gusto ; ma soprattutto ¢ singolare il modo
facile, e determinato, con cui ¢ dipinta la testa del
Re, che sembra rilucervi la cute; e tutto, fin 1 ca-
pelli, che sono bellissimi, ¢ eseguito colla maggior
leggierezza. A canto a questo Ritratto ¢ 1’ altro del
Conte Duca d’ Olivarez quasi niente inferiore al sur-
riferito del Re. '

Andiamo ora ad osservare il bellissimo Quadro del-
lo stesso Autore rappresentante la resa d’una Piazza,
1l quale Quadro fu prima collocato al Ritiro nel Sa-
lone chiamato de’ Regni, e attualmente nella Came-
ra dove pranzano 1 Principi di Asturias. Contiene
quest’Opera tutta la perfezione, di cui era suscetti-
bile I’assunto, ne¢ v’ ¢ cosa, eccettuate le aste delle
lance, che non sia espressa col pid gran magistero.
Nella stessa Camera ¢ 1l Ritratto dell’ Infanta Donna
Margherita Maria, e quello di un Infantea cavallo,
eseguiti entrambi da Velasquez secondo il suo sti-
le migliore , con altri Ritratti di sua mano 1vi col-
locati. _
~ Nella Camera dove si veste il Principe vi sono
tre bellissimi Quadri di Ribera, un San Girolamo, e
un San Benedetto, uguali, e dipinti secondo il suo
stile pidt chiaro, ne’ quali si vede il pit bel maneg-
gio di pennello, e I’imitazione pid esatta del natu-
rale , e d’un’espressione non ordinaria nel viso di San
Benedetto. L’altro rappresentante il Martirio di un

Santo ¢ anco ecccllente, sebbene di stile pia forte.
Sareb-



* X 67 X ¥

Sarebbe superfluo parlare di tutte le Pitture di Ru-
bens , e della sua Scuola, che in si gran numero so-
no in questo Palazzo. E' pero notabile una, che rap-
presenta I’ Adorazione de’ Re, opera veramente di
prima classe tra quelle di questo Autore. Egli la di-
pinse in Fiandra secondo il suo miglior stile, e quan-
do egli stesso venne in Spagna le aggiunse altra tela
per fare pilt grande il Quadro, e aumentar le figure,
tra le quali fece il suo proprio Ritratto. Questo Qua-
dro ha tutte le bellezze, di cui era capace il suo Au-
tore in assunti storici , e il disegno non & de’ pid
alterati. " '
~ Tra i diversi Quadri di Wandeyck ve n’ha wuno
molto bello, che rappresenta Cristo nell’ Orto, dipin-
to con gran gusto, e buon colorito , per quanto lo
permetta I’assunto figurato di notte. Eccellente ¢ al-
tresi un Ritratto di mezza figura dell’ Infante Cardi-
nale, per la veritd, che vi st ammira, pel colorito,
e per esser toccato colla maggior facilitd, soavita, e
limpidezza.

Sono quasi infiniti 1 Quadri di Luca Giordano, di
cut si pud dire, che non fece mai cosa assolutamen-
te pessima, poiché sempre si trova nelle sue Opere
un certo gusto, ma a guisa d embrione , delle cose
eccellenti fatte dagli Uomini celebri delle Scuole d’
Italia, Egli non arrivd mai alla perfezione in cosa
alcuna ; donde proviene, che non potendo il suo sti-

le soflrir niuna diminuzione senza cadere nel pi or-
E 3 dina-
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dinario della Pittura, si formarono in questo grado
coloro, che vollero seguirlo. Le Opere di-Luca Gior-
dano sono, generalmente parlando , di due spezie ,
benché ne facesse varie imitando or ’uno, or I’altro
Pittore particolare . Diversi suoi Quadri sono d’un
color forte, che imitano alquanto Ribera , da cui egli
apprese la Professione ne’ suoil primi anni; ma il suo
stile pid generale, pid proprio del suo carattere , e
che si osserva nelle sue migliori Qpere , ¢ quello ,
ch’ei prese da Pietro da Cortona . Conforme a que-
sto ¢ la superba Opera a fresco del Casone del Riti-
ro, e molti Quadri del Palazzo; ma in altre Opere,
ch’ei fece dopo a Madrid , si allontano alquanto da
questo stile , mischiando figure vestite al modo di
Paolo Veronese, e dipingendo pit disanimato di tin-
te, e di chiaroscuro; e con ci0 si fece una inaniera
pill pesante, come si pud vedere in alcune Starie di
Salomone, che sono nel Palazzo, fatte dopo che di-
pinse le Opere dell’ Escorial.

Tra quelle dello stesso Palazzo ve n’¢ una della
Madonna , di mezzo corpo, col Bambino, e San Gio-
vanni , che ad alcuni pare di Raffaello ; infatti il
Bambino ¢ quasi tutto preso da questo Autore : le
carni delle figure sano rossette ; il campo, e il paese
tirano all’azzurro; la tonica della Madonna & d’un
incarnato di carmino assai chiaro, e il manto d’ un
azzurro oscuro ; tutte cose caratteristiche di Raflael-

lo; e percid chi non conosce la bellezza essenziale di
que~ -
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questo Autore si equivoca colla imitazione di Gior-
dano. Altti suoi Quadri veggonsi in Palazzo imitana
do la maniera Veneziatia, non perd con quella per-
fezione, che taluni suppongono.

Si potrebbero contare per Opere di grande consi-
derazione alcune Pitture del Tintoretto, del vecchio
Palma , ¢ di Giacomo da Bassano; ma tutte al mio
parere ecclissate da quelle di Paolo Veronese, e spe-
zialmente da alcune di Tiziano del suo migliore sti-
le , Pittore grande non mai superato, neppure uguas
gliato- da veruno nell’intelligenza , e perfezione del
colorito . E' tale nelle sue Opere I’ eccellenza di que-
sta parte della Pittura, che in niun modo se ne pud
conoscere I’artifizio, sembrando tutto una pura veri-
ta. Era Tizidno sommamente facile nel maneggiare
il pennello, non mai negligente , anzi 1 suol tocchi
sono molto disegnati. L’ efletto, e la forza del chia-
roscuro ne’ suoi Quadri non consiste nell’ oscurita
delle ombre , o nella chiarezza de’ lumiy ma nella
disposizione de’ colori locali.

Tutte le surriferite qualita si possono vedere ese-
guite nel bellissimo Baccanale, le di cui figure sono
grandi la terza parte del naturale . Attualmente si
conserva questa Pittura in un Gabiretto della Prin-
cipessa. Ciascuna cosa in particolare , e tutte insie-
me sono st belle in questo Quadro, che lungo sareb-
be il descriverle. Solo posso dirvi , che non passo

. . 4
mai davanti a quel Quadro senza restar sorpreso d
E 3 ammi=
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ammirazione per quella Donna addormentata posta
nel primo piano , cagionandomi tanta novitd ogni
volta come se non I’avessi mai veduta . Il colorito
di questa figura ¢ del piu chiaro, che giammai usas-
se Tiziano: la degradazione delle tinte si maraviglio-
sa , che io non ho veduta in questo genere cosa pid
bella nel Mondo, né¢ si distinguono che col parago-
narle .con molta attenzione le une colle aitre : ciasche-
duna da per s¢ comparisce carne, e I’infinita variet}
di tutte ¢ soggetta all’idea d’un solo tuono. In ca-
dauna delle figure, e in tutte ¢ diflerenziata la tinta
locale delle carnt colla maggior proprietd, e anche i
panni sono di be’ colori. Passando agli accessorj, il
cielo con nubi chiare; gli alberi verdi, varj, ombro-
si ; il terreno coperto di erbette; e il tutto insieme
ha brio senza uscire dalla perfetta imitazione della
Natura .

[l Quadro quasi della stessa grandezza , che rap-
presenta una festa di Fanciulli a giuocare in gran
numero con pomi, che raccolgono dagli alberi, &
anche della magsgior bellezza, d’uno stile molto fini-
to, ¢ pare quast fatto nello stesso tempo che I’altro.
Caglona maraviglia la tanta diversita de Putti, e
ne’ loro capelll quasi tuttl neri, e ricci ; ma soprat-
tutto ¢ artifiziosissima la degradazione delle tinte, e
la imitezza perdendosl a poco a poco negli oggetti
pitt distanti.

Questi due Quadri erano in Roma in Casa Lodo-
VISL
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visi, e furono regalati al Re di Spagna. Gli stessi,
secondo riferisce Sandrart, servirono di studio per ap-
prendere a far 1 Pugti belli a Domenichino, 'a Pus-
sino, e al Flammingo. L’Albano si servi in un suo
Quadro di un gruppetto di questi Putti, che stanno
ballando. Nel Palazzo sonovi due copie, che fece
Rubens di detti Quadri ; ma si possono considerare
come un libro tradotto in lingua Fiamminga, che
conserva tutti 1 pensieri, avendo perduta tutta la gra-
zia dell’originale.

Vi sono molte altre Pitture dello stesso Tiziano,
tutte perd fatte posteriormente , e alcune nella sua
vecchiaja, quando colla vista diminnita trascurava
la limpidezza del pennello , sempre perd conservan-
do I’eccellenza delle tinte . Non ostante ha recato
danno alla Pittura I’aver lasciate Tiziano tante Ope-
re di questa classe lavorate con negligenza , perché
molti Pittori hanno imitato questo modo senza ri-
cordarsi, che Tiziano avea saputo dipingere pid fini-
to, e fatto prima grande studio in tutti 1 bei prin-
cipj, e fondamenti dell’ Arte, benche riuscisse supe-
riore nel colorito, In cui sorpasso tutti.

Pochi Quadri possiamo numerare del Correggio ;
ma ogni cosa dipinta da questo grand’uomo ha tut-
to I’incantesimo dell’ Arte. Benche¢ non se ne abbia-
no qui che due, bastano per dare un’idea sufficien-
te della grandezza di questo Artista. La Madonna,

che veste il Bambino, con San Giuseppe in distan-
E 4 24 ,
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za, sembra fatta a guisa di abbozzetto per le molte
variazioni essenziali, che si scorgono fatte dall’ Auto-
re nell’azione del Bambino , e della Madonna. Sor-
prende, che una figura minore di due palmi faccia
tanto efletto in qualunque considerabil distanza, sem-
brando, che ecceda la sua misura ; questo perd non
tanto proviene dalla forza del chiaroscuro, quanto
dalle mezze-tinte impercettibili, che vanno dalla luce
alle ombre , e dal singolar artifizio di trattar I’ une,
e I'altre, con cui espresse di tal maniera il rilievo,
e le forme ; che fa quasi dimenticare esser quella
una superficie piana.

Se Tiziano fu singolare nelle tinte, e ne’ colori
locali di qualunque cosa, che rappresentava, Correg-
gio, benché meno perfetto in questo articolo, lo su-
perd infinitamente nel rilievo particolare , nelle en-
trate, e nelle uscite di ciaschedun corpo, e delle sue
parti , come anche nell’ artifizio della prospettiva
aerea , non solo riguardo agli oggetti degradati di
chiaro, e di oscuro per la distanza interposta , ma
anche per certa intelligenza della natura dell’aria, la
quale essendo materia pil o meno diafana si riem.
pie di luce, e passando tra’ corpi la comunica agli
stesst in quelle parti dove non pud giungere il rag-
gio diretto, e cosi forma quell’ambiente, che ci fa
distinguere gli oggetti nell’ombra stessa, € compren-
der la distanza, che & tra 'uno e ’altro. Questa

parte fu perfettamente intesa dagli antichi Greci,
| come
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come si pud osservare nelle Pitture d’Ercolano, an-
che nelle pil ordinarie ; onde si conosce essere stato
in quel tempo un. precetto di Scuola. Fra’ Moderni
i pit celebri 1n questo punto furono Correggio, Ve-
lasquez, ¢ Rembrant .

Ritornando al nostro Quadro, il Bambino ¢ cosa
perfettissima, non solo per I’intelligenza del chiaro-
seuro, ma anche pel colorito , per I’ impasto, pel
disegno, e per la somma grazia. Il Correggio inten-
deva a meraviglia gli scorcj, e il fare, che essi con-
torni nascessero dalle stesse forme del corpo; cosa
estremamente difficile, e conseguita soltanto in ugual
grado da Michelangelo, e da Raffaello. I Greci ri-
putarono questa per la pin difficil parte della Pittus
ra, come riferisce Plinio mel Libro xxxv. cap. x. par-
lando di Parrasio in questi termini: ,, Perche il di:
» pingere 1 corpi, e quello ch’¢ dentro di essi, ben-
» Che sia certamente. cosa grande , molti 1’ hanno
» conseguito; ma 1l fare i contorni , e terminar le
»» cose , che comprendorio, & un merito, che pochi
s Pittori hanno avuto, perché I’ ultime linee debbon-
5 s1 fare in maniera, che sembrino abbracciare, ¢
» tondeggiar le cose , mostrando il ritondeggiamento
5 di esse, e che non finiscono dove la vista .

L altro Quadro ; che rappresenta -1’Orazione di
Nostro Signore nell’Orto, & anche piccolo; ma ope-
ra compita, e studiata . A prima vista si distingue

soltanto il Cristo coll’Angelo, e la chiarezza del¥
aria ,
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aria, restando tutto il rimanente in ombre come di
notte : considerandolo poi bene vi si trova divina-
mente espresso 1’ambiente ; e la degradazione come
fanno gli oggetti naturali visti a poca luce; cosicché
conosciamo gli oggetti vicini quando i lontant non
possono giungere alla nostra vista. Coloro, che van-
no a prendere il Signore, appena si distinguono, né
v’'e tocco, n¢ pennellata sensibile negli alberi fin do-
ve stanno gli Apostoli; ma a misura, che le cose si
avvicinano pin alla luce s’incominciano a distingue-
re foglie, erbette, un tronco colla Corona di spine,
e la Croce per terra,

Lo splendore del volto di Cristo illumina tutto il
Quadro; ma lo stesso Salvatore riceve la luce dall’
alto , come dal Cielo , riverberandola nell’ Angelo,
che da lui la riceve. L’idea, che ¢ molto propria ,
e bella, & eseguita con quella perfezione , di cui il
solo suo Autore era capace. Oggi trovansi questi
Quadri nello stesso Gabinetto della Principessa, do-
ve sono 1 sopraddetti di Tiziano . Quivi ¢ anche
qualche cosa di Leonardo da Vinci. Del suo miglio-
re stile ¢ un Quadro, che rappresenta due Putti
scherzanti con un Agnello, non molto ben eseguito ;
e un altro, che porta una sola testa di San Giovan-
ni giovinetto . In queste Pitture si vede il grande
studio, che fece I’ Autore sopra la luce, e le ombre,
cioe sopra quella 'degradazione, che ¢ dalla maggior

- luce alla maggiore oscuritd , osservando anche certa
gra-
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prazia, € gesti ridenti , che sembrano aver aperta la
strada a Correggio per giungere poi a quella grazia,
che si vede nelle sue Opere (.,

Trovansi anche in questo Gabinetto alcunmi Qua-
dri creduti di Raffaello. Di sua invenzione ¢ unaSa-
cra Famiglia con figure la metd del naturale, e pa-
re una di quelle Pitture fatte con suo disegno da
qualcuno de’ suoi migliori Discepoll . V’¢ un altro
Quadretto della Madonna, di mezza figura, col Bam-
bino, della stessa composizione del famoso Quadro
di Firenze noto sotto il nome della Madonna della
Seggiola, col divario, che in questo, di cul parlia-
mo, manca il San Giovanni, ed ¢ di forma quadra.
ta, mentre I’altro ¢ rotondo con figure grandi quasi
al naturale . Questo Quadretto del Palazzo sembra
ridipinto in gran parte dallo stesso Rafiacllo, ma
pid a modo d’abbozzetto, che di opera finita. La
testa della Madonna in particolare & tutta sua, ed
¢ piena di vita, e d espressione. E' finalmente pa-
ragonabile con qualunque altra delle sue migliorl
Opere.

Ma come potrd spiegarvi a sufficienza, e nella
forma pid confacente il bellissimo Quadro conosciu-

to sotto il nome dello Spasimo di Sicilia? Vol sape-
te ,

e —
(1) Tra i Quadri, che da Modena passarono alla Galleria dt

Dresda , ve n’ & uno del Correggio, che rappresenta la Mdonna,
12 di cui testa ¢ molto consimile allo stile di Leonardo.
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te, che Raffacllo lo dipinse in Roma per inviarlo
in Sicilia, da collocarsi nella Chiesa della Madonna
dello Spasimo. Quest’ Opera, siccome narra il Vasa-
ri, si perd¢ in mare, ma fu ricuperata senza soflrir
danno alcuno. In tutti 1 temp1 ¢ stata molto stima-
ta dai veri intelligenti: Agostino Veneziano la inci-
sé, benche senza dar idea della sua bellezza. 1l Con-
te Malvasia ne parla con disprezzo ; ma gli stessi
suol Scritt1 lo dichiarano di poco giudizio su I’ ec-
cellenza delle Pitture , e si fidd della relazione di
alcuni Pittori, forsé di quelli, che per la loro gran-
" de distanza da Raffaello non potevano discernere il
merito di questo grande uomto , ne le vere rdgioni,
con cui debbonsi valutare le Opere degli Artisti in-
signi .

Mi pare indubitabile, che la parte pid nobile del-
la Pitturd non ¢ quella, che solamente diletta la vi-
sta , € rendé piacevoli le Opere ad uomiini affatto
ignoranti dell’ Arte, ma che quelle parti sono le pi
pregevoli, che soddisfarino I’ intendimento, e conten-
tano quelli, che sanno far uso delle facolta dell’ ani-
ma. Essendo dunque cosi, com’io ne sono persua-
so , Raffaello ¢ senza contrasto il maggior Pittore
fra tutti quellt, de’ quali si sono conservate Opere
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